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Koszonetnyilvanitas

Koszonetemet szeretném kifejezni mindenekel6tt a csaladomnak, akik sziiletésemtdl fogva
rendiiletlen tdamogatasukkal kisérték mind miivészi palyafutasomat, mind életem minden
mas teriiletét. Szeretetiik, odaadasuk és segitségiik nélkiilozhetetlen volt ahhoz, hogy ma az
lehessek, aki vagyok, és hogy ez a doktori disszertacié megsziilethessen.

Halas koszonettel tartozom minden tandromnak az elmult hisz évbél. Ok vezettek
be ennek a csodalatos miivészetnek a legmélyebb rétegeibe, €s 6k mutattadk meg szamomra
azokat a szépségeket, amelyek miatt az ¢letemet elképzelhetetlennek érzem zene nélkiil.
Rahmanyinov iranti szeretetem is nekik kdszonhetd. Sosem felejtem el, amikor egyikiik
egyszer azt mondta: ha megkérdeznék tdéle, mit vinne magéval egy lakatlan szigetre,
Rahmanyinov 2. zongoraversenyét vélasztana. Ugy érzem, ez mindent elmond.

Legnagyobb koszonettel témavezetdmnek, Dr. Szabd Orsolyanak tartozom. Orsolya
tanarnd tobb mint tiz éve rendiiletleniil segiti miivészi fejlddésemet, és ez id6 alatt valodi
mentoromma, bizalmasomma valt az ¢életemben. Szakmai felkésziiltsége, tudasa ¢és
értékrendje szamomra magatol értetddové tette, hogy erre a feladatra nem is lehetne
alkalmasabb ember nala. A disszertaciod legaprobb részleteihez is ugyanazzal az elannal és
szeretettel fordult, és nem volt olyan pillanat, amikor ne szamithattam volna ra. Halas
vagyok, hogy mellettem allt ezen az titon.

Koszonetet szeretnék mondani minden palyatarsamnak is, akik inspiraltak végig, az
egész folyamat alatt. Valamennyi évfolyamtarsamnak, akikkel az évek soran baratsagok
szlilettek.

Végiil, de nem utolsdsorban héalaval tartozom barataimnak is, akiknek semmi koziik
ehhez a szakmahoz — talan éppen ezért adok kiilonosen sokat a véleményiikre. Ok azok,

akik mindig visszahtznak a f6ldre, amikor tulsdgosan elrugaszkodnék téle.

Kovacs Gergely, 2026. 05. 25.
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Bevezetés

Gyermekkoromtdl kezdve zongoramiivészek bliviletében élem az életem. Mondhatni
alapvetd lételememmé valt az altalam hallott, latott és atélt koncert, illetve felvétel
¢lmények raktarozasa, melyek komoly hatast gyakoroltak és gyakorolnak mai napig a sajat
mivészi fejlddésem alakuldsara. Sosem felejtem el életem legelsé koncert latogatasat a
békéscsabai Jokai Szinhazban, ahol Vasary Tamés Beethoven szonatat jatszott, az elsé CD
felvételt, amin egy szdmomra a mai napig ismeretlen el6adé romantikus miveket
zongorazott, vagy az elsd6 TV adast, ami Ranki Dezsé portréfilmje volt, sok
részletfelvétellel a miivész egész életébdl.

Meggy6zddésem, hogy egy eldaddmiivész, aki masok tollabol és elméjébol
szarmazo lenyomatokbol szolaltatja meg ugyanazt a zenei anyagot Gjra és Gjra, bArmennyire
is er0s zenei véleménnyel és egyéniséggel bir, nem valhat teljes értékii miivéssz¢é, ha nem
allnak el6tte pozitiv és negativ példak. Véleménye, stilusa, és itéloképessége is
folyamatosan alakul ¢és formalodik, ehhez pedig elengedhetetlen mas miivészek
el0adasanak hallgatasa, elemzése €és értelmezése. Természetesen gy, hogy mindez a sajat
egyéniség, személyiség, €s a zenei hang kialakuldsat nem nyomja el.

Ertelemszeriien egy zenei érzékeit csak nyitogatd gyermeki fiil és elme szdmara
elsésorban a vele egyidoben €16, mondhatni megfoghatd példak lesznek el6szor mérvadok.
Pusztan tudas hidnyabol is fakad, hogy figyelme nem terjed ki arra a tényre, hogy
hangfelvételek mar a mult szazad eleje ota 1éteznek, és bar mindségilik nem ér fel a modern
felvételekéhez, mégis olyan kulcsfontossagli lenyomatokat tartalmazhatnak, melyek
tagithatjak az eldadomiivészeti felfogas €s stilus hatarait.

Tanulményaim soran szerencsére mestereim szembesitettek vele, hogy a mara mar
legendava valt szdz évvel ezeldtti miivészek koziil is sokaknak fellelhetok felvételei.
Eldszor értelemszertien Bartok Béla zongordzasat hallottam, amelybdl egyértelmiien
kideriilt, hogy nagyon sokat alakult a zongorazas 70-80 év alatt, valamint az is, hogy egy
zeneszerzO sokszor teljesen masképp jatssza sajat miiveit, mint amit a kottaképbdl mi utdlag
megallapitunk. Bartokot kovette Dohnanyi Ernd, akinek zongordzdsa merdben eltért
Bartokétol, és vilagossa tette szdmomra, hogy a multban — csakugy, ahogy ma is — sok
kiilonb6z6 zongorazas 1étezett.

Doktori disszertaciom témajanak kivalasztasakor — mint ebben a helyzetben szinte
mindannyian — dilemmaval néztem szembe. Biztos voltam abban, hogy az orosz romantika

egy bizonyos szeletével szeretnék foglalkozni, azon beliil is természetesen a zongorazas
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miuvészetéhez kapcsolodo kérdésekkel. Tobb olyan otletet is elvetettem, amelyek vagy nem
tintek alkalmasnak egy doktori disszertacibhoz, vagy szamomra jelentettek volna
megugorhatatlan akadalyt.

Ahogy ez ilyen helyzetben lenni szokott, egy nem vart esemény hozott megoldast
szamomra. Rahmanyinov c-moll zongoraversenyének els6 eldadasara késziilve hivtak fel
figyelmemet a tényre, hogy neki is szamtalan hangfelvétele fellelhetd, koztik a 2.
zongoraverseny¢ is, amit természetesen rogton meg is hallgattam. Ez inditott el egy tton,
melynek soran kirajzolodott szamomra, hogy Rahmanyinov hangfelvételei olyan kincset
jelentenek, amit szivesen elemeznék, ¢és kisérletet tennék arra, hogy megfogalmazzam,
mitdl volt 6 kiilonleges a zongoramiivészek torténetében.

Természetesen a téma mogott mas kérdés is lakozik. A zongora eléadomiivészet
terén is léteznek kiilonbozd iskoldk, tradiciok, melyek mint ,csaldadfak”, hosszan
vezethetOk vissza az idében, sokszor nem is megallapithaté kezdettel, hiszen minél
visszabb megylink, annal kevesebb a hiteles, fellelhetd forrds. Ezek az iskolak
évszazadokon keresztiil fejlddtek, alakultak, és ma mar a gyakorlott fiil szdmara kdnnyen
megallapithatd, hogy egy zongoramiivész mely tradicionak a ,,leszarmazottja”.

Mi, akik a Zeneakadémidn tanultunk ¢&s fejlodtiink, Liszt iskoldjanak
leszarmazottjaként tartjuk magunkat szamon, hisz tanarr6ol tandrra visszavezethetok
illetve egyéb elddeitdl, de mégis, a magyar zongoraiskolat tdle eredeztetjiik, hiszen 6 maga
egy hagyomanyteremtd, 0jitd alakja volt a hangszerjatéknak, illetve a Zeneakadémia
alapitasaban is kulcsszerepet jatszott. Ezen a vonalon tetten érhetd egy német, egy francia
iskola, de angol, és egy ideje amerikai modellrdl is beszélhetiink. Mivel a zongoramiivészet
is folyamatosan alakul és fejlodik, véleményem szerint jelenleg €16 szemtantii lehetiink egy
tavolkeleti, azsiai modell alakulasanak is.

A miénkkel nagyjabol egyidoben, a 19. szazad kozepétdl beszélhetiink orosz
zongoraiskolardl is, melyet szintén egy kozponti figura koré csoportositjuk. Ez Anton
Rubinstein, aki a szentpétervari konzervatdrium alapitdja, Liszt kortarsa és miivésztarsa
volt, személye az orosz zenetorténetben hasonléan fontos szerepet tolt be, mint Liszté a
miénkben. Sergei Bertensson ¢és Jay Leyda, Rachmaninoff: A Lifetime in Music cimi
konyvében ugy fogalmaz, Rubinstein ,,Historical concerts” elnevezésli koncertsorozatat
azért tartotta, hogy megmutassa Europanak, mennyivel jobban lehet zongorazni annal, mint
amit ott jonak tartanak. Engem ez is egyértelmiien arra enged kovetkeztetni, hogy

Rubinstein mar tudatosan egy sajat zongorazasi mod megszilarditasat latta maga elott.
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Korabbi disszertacid otletem volt Rubinstein munkassagénak, illetve az orosz
iskola kialakuldsanak a feltarasa, de Rahmanyinov felvételeinek elemzése sokkal kozelebb
allt hozzam, és ennek egy részeként lehetdéségem is van kitérni korabbi 6tletemre. Emellett
Liszt és az éltala képviselt iskola is helyet kap a torténetben, hisz Rahmanyinov moszkvai
tanara, Alexander Ziloti a magyar zongoramuvész novendéke volt. Ezaltal disszertaciom
foszerepldje magaban hordozza azokat az alapokat is, melyeket a Zeneakadémia
zongoratanar-generacioi is tovabb orokitenek az intézmény alapitasa ota.

Ennek vonalan kezdtem dolgozatom irdsat, Rahmanyinov tanulmanyainak
elemzésével. Ertelemszerlien nem életrajzot terveztem irni, hanem kifejezetten azt
szerettem volna vizsgalni, hogy eléadomiivészi stilusanak kialakuldsara milyen tradiciok
hatottak, mely személyek formaltak 6t tanulmanyai sordn. Ezért minden felmeriil személy
hatterét vizsgalva jutottam el a koncertez6é miivész Rahmanyinovhoz, bemutatva azt, hogy
mit jelentett a mult szazad legelején az Egyesiilt Allamokban letelepedett, vilaghirtivé valt
zongoramiivésznek lenni.

Kiilon kitérek repertoarjanak sokszintiségére, illetve hogy milyen logika szerint
allitotta 6ssze koncertmiisorait. Kamarazenei partnerei is arulkodok voltak, sajat magahoz
mérten a legmagasabb szinvonalat képviseldé miivészek, mint Pablo Casals, Fritz Kreisler,
vagy Fodor Ivanovics Saljapin. Emellett fontos forrasok a réla fennmaradt leirasok, akar
mivésztarstol, barattol, csaladtagtol, vagy éppen kritikustdl szarmaznak.

Disszertaciom f6 szakasza fennmaradt felvételeinek elemzése. Fontosnak tartom
hangsulyozni, hogy én csak a fonograf felvételek elemzésére szantam magam. Dontésem
azzal indokolhato, hogy egy, a t¢tmaban jaratos szakértdvel folytatott beszélgetésem alapjan
arra jutottam, a gépzongora felvételek teljeskorti és hiteles elemzéséhez a technoldgiai
hattérbe és a miikddési elvbe is sokkal tiizetesebben bele kell meriilni. A gépzongora
felvételek mas elemzési szempontokat kovetelnek, véleményem szerint kiilon
disszertacidban kellene elemezni az egész témakort, nem fér bele egy valamivel atfogdbb,
a hangz6 anyag mellett a torténeti 6sszképre is fokuszaldo munka kereteibe.

A tobb mint tiz 6ranyi fennmaradt fonograf felvételek koziil természetesen
valogatnom kellett. Elemzési szakaszomat végiil a méasodik zongoraverseny két, kiilonb6z6
évben késziilt felvételére koncentraltam. Emellett olyan egyértelmi kiilonlegességek
kapcsan teszek emlitést méas miivek felvételeir6l, melyeket meghatarozonak tartok
Rahmanyinov zongorazéasanak jellemzését illetéen. A felvételek elemzési szempontjait

ismertetem az ezt tartalmazo, harmadik fejezet elején.
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Az, hogy kérdésemre valaszt kaptam-e Rahmanyinovval kapcsolatban, nehéz
lenne eldonteni. Természetesen a tapasztalataimat Osszefoglalom minden fejezetrész,
illetve az egész disszertacid végén is, ettdl még nem gondolom, hogy létezik egzakt valasz
arra, hogy mitdl volt Rahmanyinov minden idék egyik legnagyszeriibb zongoramiivésze.
Taléan ezt soha nem is fogjuk megtudni, de véleményem szerint pont ettdl lesz a zenei

eléadomiivészet megfoghatatlanul csodalatos.
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1. Torténeti attekintés

1.1. Ut a diplomaig

Szergej Rahmanyinov zeneszerzOi ¢letmiive a nemzetkdzi zenetudomanyban jelentOs
figyelmet kap, ugyanakkor eléadomiivészi tevékenységének részletes, analitikus
kovetden miivészi palydja jelentds atrendezddésen ment keresztiil: bar elsddlegesen
zeneszerzOként tekintett onmagara, a megélhetési koriilmények kovetkeztében intenziv
nemzetkdzi koncerttevékenységet folytatott.! Ennek iddigényessége a kompozicios
érzékelhetd. A szakirodalomban és az eléadomiivészeti diskurzusban gyakran visszatérd
megallapitas, hogy Rahmanyinov ,,minden idok egyik legnagyszeriibb zongoramiivésze
volt”. A kutatds szempontjabol kiillonosen relevans ennek az allitdsnak a hitelessége. A
téma vizsgalatdinak elofeltétele Rahmanyinov zongorapedagdgiai hatterének és
tanulmanyainak attekintése, tovabba annak elemzése, hogy mely technikai és interpretacios
tradiciok hatottak jatékanak alakuldsara. Az elsé fejezet célja annak feltardsa, hogy
Rahmanyinov zenei szocializacidja és pedagogiai kdrnyezete, az adott zenetorténeti milié
milyen mértékben hatarozta meg késobbi eldadoi stilusat. Ennek érdekében foglalkoznunk
kell az alapvetd személyes hatterével is, hogy a jelenség pontosabban értelmezhetdvé
valjon az adott korszak kontextusaban.

Szergej Rahmanyinov 1873. marcius 20-an sziiletett (a Julian-naptar szerint; a
Gergely-naptar alapjan 4prilis 1.2) az Orosz Birodalom teriiletén. A sziiletési hely
megjelolése a forrasokban nem teljesen egységes: egyes dokumentumok a Novgorod
korményzdsag teriiletén fekvé Szemjonovo telepiilést emlitik, mig Rahmanyinov késdbbi
nyilatkozataiban az Oneg birtokot tekintette sziilofoldjének. Csaladja nemesi szarmazasa,
katonai és zenei hagyomanyokkal egyarant rendelkezett, ami a gyermek korai muzikalis
szolgalt, de szenvedélyes zongorista is volt. Apja, Vaszilij Rahmanyinov szintén a katonai
palyat valasztotta, anyja pedig Lubov Petrovna Butakova volt, akinek a csaladi birtokan,

Onegen éltek.>

! Stephen Walsh: ,,Sergei Rachmaninoff 1873-1943.” Tempo 1973/Jtnius 12-21. 13
21918-as emigracidja utan modositotta a sziiletési datumat a Gergely-naptar szerinti aprilis 1.-ére
3 Bertensson/1956: 2.



Kovécs Gergely Tamas:
Szergej Rahmanyinov eléadomiivészeti stilusa, zongoramiivészi életatja

Mar egészen fiatalon, négyéves koraban kezdett zongorazni, felmendi zenei
érdeklédésének koszonhetden.* Anyja kezdeményezésére a csalad a szentpétervari
zongoratanar, Anna Ornatszkaja iranyitdsara bizta a gyermek tovabbi képzését.
Ornatszkajarol kevés a fellelhetd informéacio, Szentpétervaron tanult, mestere Gustav Kross
volt, aki Csajkovszkij b-moll zongoraversenyének oroszorszagi premierjét is jatszotta
1875-ben.® Ez a tény Ornatszkaja és Kross szakmai elismertségére is utal. Emellett Kross
a szentpétervari konzervatorium elsé novendékének egyike volt Anton Rubinstein
osztalyaban, Csajkovszkijjal szinte egyidében.’

Rahmanyinov mintegy négy éven keresztiil tanult Ornatszkajanal. A csalad anyagi
helyzetének romldsa — amely az onegi birtokok elvesztésével jart — 1881-ben
Szentpétervarra koltozéshez vezetett. Tanara ajanlasara 6sztondijat nyert a Szentpétervari
Konzervatériumba, ahol tobbek kozott Vlagyimir Gyemjanszkij, majd késébb a mar
emlitett Gustav Kross irdnyitasaval folytatta tanulmanyait.® Tehetsége kiemelte 6t tarsai
koziil, azonban magatartasproblémak miatt osztondija veszélybe keriilt. Edesanyja ezért a
Moszkvaba nemrég hazakoltozott zongoramiivész unokatestvér, Alexander Ziloti
segitségét kérte.? Ziloti felismerte Rahmanyinov tehetségét, és tigy vélte, hogy a legjobb
nevelést Nyikolaj Zverev kezei alatt kaphatja meg. Igy 1885-ben Rahmanyinov Moszkvaba
koltdozott Zverevhez. '

Nyikolaj Zverev (1833-1893) a 19. szazad neves zongoratanara volt, aki szigoru,
katonas rend szerint oktatta didkjait. Ingyen tanitotta és eltartotta legtehetségesebb
novendékeit, cserébe elvarta, hogy teljesen aldrendeljék magukat az altala diktalt tanitasi
modszereknek. Rahmanyinov két hasonldan tehetséges tarsaval, Leonyid Maximovval ¢és
Matvej Pressmannal egyiitt keriilt ebbe a sziik kérbe.!! Zverev pedagdgiai modszere a
fegyelmezett technikai képzésre és a rendszeres nyilvanos szereplésre épiilt. A moszkvai
id6szak ezért nem csupan technikai elérelépést jelentett, hanem az eléadoi gyakorlat
tudatos formalasanak kezdetét is. E képzési szakasz meghatarozd szerepet jatszott

Rahmanyinov késdbbi koncertpalydjanak megalapozasaban. Szinpadi jelenlétének

4 Jurij Vszevolovodics Keldis: Az orosz zene torténete. (Budapest: Zenemiikiado véllalat, 1958.) 405.

5> Norris/1994: 1.

°I h.

" Philip S. Taylor: Anton Rubinstein: A life in Music. (Bloomington: Indiana University Press, 2007.) 101.
8 Norris/1994: 2.

° Bertensson/1956: 7.

07 h.
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1. Torténeti attekintés

magabiztossaga, természetessége, €s a lampaldz hidnya eredeztethetd korai podium
tapasztalataibol.

Zverev pedagoOgiai hattere tobb, egymastdl eltérd, de az orosz zongoraiskola
kialakuldsa szempontjabol meghatdrozd hagyomdnyt kapcsolt Ossze: tandrai kozott
szerepelt Alexander Dubuque (1812-1898) és Adolf von Henselt (1814-1889).!2 Dubuque
John Field tanitvanya volt — csakigy, mint Rahmanyinov apai nagyapja, Arkagyij'® —, és
Zverev mellett Milij Balakirev, valamint a kor két orosz zenekritikusa, Nyikolaj Kashkin
és Herman Laroche is az 6 kezei alatt tanultak.'* Adolf von Henselt pedig Johann Nepomuk
Hummel és Simon Schechter iranyitasa alatt tanult. Az 0j orosz zongoraiskola egyik
eléfutara volt, hisz még Liszt elétt, 1838-ban keriilt eldszor Oroszorszagba.!® E két irany —
a lirai hangképzés és a strukturdlt technikai fegyelem — Zverev oktatasaban sajatos
szintézisben jelent meg. Novendékei igy nem csupan technikai képzést kaptak, hanem egy
olyan eldadoi horizontot is, amely az orosz €és a kozép-eurdpai zongoraiskola elemeit
egyarant integralta.

Rahmanyinov moszkvai évei soran nemcsak intenziv technikai képzésben részesiilt,
hanem a varos koncertéletének aktiv részesévé is valt. Kiilonosen nagy hatast gyakorolt ra
Anton Rubinstein 1886-0s ,,Historical Concerts” sorozata, amely a zongorairodalom
torténeti ivét mutatta be a barokk mesterektdl a kortars szerzékig.'® A koncertsorozat nem
pusztan repertodrismeretet kozvetitett, hanem a torténeti tudatossag és a stilaris
differencidltsag igényét is megerdsitette. Zverev pedagodgiai modszere a hangszeres
fegyelem mellett a nyilvanos szereplésre vald felkészitést is hangstlyozta. A rendszeres
hazi hangversenyek — amelyeken a moszkvai zenei élet meghatarozo szereploi vettek részt
— a novendékek szadmara szakmai visszajelzési forumot biztositottak. E kozegben
ismerkedett meg Rahmanyinov tobb kés6bbi tanaraval, koztiikk Szergej Tanyejev, Anton
Arenszkij és Vaszilij Szafonov személyével.'’
1888-ban Rahmanyinov a Moszkvai Konzervatérium zongora szakdn Alexander

Ziloti osztalydba Kkeriilt, mikozben tovabbra is Zverev haztartasiban élt.'® Ezzel

12 Max Harrison: Rachmaninoff: Life, works, recordings. (London: Continuum, 2006.) 11.

13 Barber/2001: 1.

14 Edward Garden: ,,Dubuque, Alexandr Ivanovich” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 7. kotet, 636.

15 Richard Beattie Davis: ,,Henselt, (Georg Martin) Adolf (von)” In: Stanley Sadie: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 11. kotet, 383-386.

16 Norris/1994: 4.
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parhuzamosan ellenpontot tanult Szergej Tanyejevnél, harmonizalast pedig Anton
Arenszkijnél. A zeneszerzés iranti fokozodo érdeklddése fesziiltséget eredményezett
Zverev és kozte, mivel Zverev a hangszeres karrier elsddlegességét hangsulyozta.'®
Véleménye szerint egy tehetséges zongorista nem fecsérelheti az idejét komponalasra.?’ A
szallasadoja és kozotte fokozddo fesziiltség miatt valasztasra kényszerilt: vagy hazatér
Szentpétervarra, ahol Anton Rubinstein Ujra megszilarditotta zongora osztalyat a
konzervatoriumban, zeneszerzést pedig Rimszkij-Korszakovtdl tanulhatott volna, vagy 1j
széllashelyet keres és marad Moszkvaban. Rahmanyinov végiil ez utdbbi lehetdség mellett
dontott, ami hosszi tdvon meghatarozonak bizonyult: zeneszerzoi fejlodésére jelentds
hatast gyakorolt a moszkvai kompozicids iskola — kiilondsen Pjotr Iljics Csajkovszkij
esztétikdja —, mig zongorajatékanak alakuldsdban Ziloti interpreticidés szemlélete valt
meghatarozova.’!

Moszkvai évei alatt személyisége ¢és képességei egyarant hatdssal voltak
kornyezetére. Egy 1890-bol szarmazd visszaemlékezés — amelyet a konzervatorium
csellista novendéke, Mikhail Bukinik jegyzett fel — Rahmanyinov személyiségét és
karakterét — kiils6 jegyei mellett — elsésorban zeneszerz6i ambicioi és analitikus

gondolkodasa feldl ragadja meg:

Es ebben a tomegben ott volt Szergej Rahmanyinov. Magas és sovany, vallai
némiképp gornyedtek, szogletes megjelenést adva szamara. Hosszl arca nagyon
kifejez0d, szinte romai belitésii. Haja rakoncatlan (még nem volt nyirva). Nem keriili
tarsait. Vicceik lenyligdzik, még a kisfiisan cinikusak is, & egyszeriien, de
bizonyossaggal tartja magat. Sokat dohanyzik, mély hangon besz¢l, és bar ismerjiik
korat, szamunkra felnéttes kinézetli. Mind hallottunk Arenszkij zeneszerzés 6rain
aratott sikereirdl, atlagfeletti laprol olvasasi képességérol, tokéletes fiilérdl és mind
atvettiik Csajkovszkij iranti lelkesedését. Lenylig6zott minket Csajkovszkij vagy
Arenszkij 0j mitvének elemzésével. Zongoristaként azonban nem gyakorolt rank

akkora hatast.?

Ez a megfigyelés arra utal, hogy Rahmanyinov eléadomiivészi autoritisa nem

kizarolag virtudz kvalitdsaira, hanem komplex zenei gondolkodéasara és szerkesztési

1. m.6.

20 Bertensson/1956: 20.

2L m. 21.

22 Bertensson/1956: 28. sajat forditas
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érzékére épiilt. A kompozicids és eldadoi kompetenciak korai parhuzamos jelenléte mar
ekkor megjelent zenei személyiségében, €és késObbi interpretacidiban is meghatarozo
szerepet jatszott.

1891-ben Vaszilij Szafonov zongoramiivész, karmester lett a moszkvai
konzervatorium 1j igazgatdja, megeldzve kihivojat, Tanyejevet. Szafonov és Ziloti kdzott
fesziilt volt a viszony, ami Ziloti lemondasdhoz vezetett majus elején. Novendékeit at
kellett csoportositania mas tanarokhoz, Rahmanyinov azonban nem szeretett volna Uj
tanarnal kezdeni, mivel egy éve lett volna csak hatra, nem latta okos dolognak ilyen
kevéssel a vége elott egy teljesen Uj szemlélet és tanitasi modszer elsajatitasat. Eldrehozott
vizsgat kérvényezett, €s bar alig harom hete volt a felkésziilésre, az engedélyt megkapta,
igy majus 24-én sikeres zongora zarOvizsgat tett, 27-én pedig zeneszerzésbodl is
levizsgazott.?

Zongora- ¢és zeneszerzés-diplomajanak megszerzése lezarta formalis

tanulmanyait, ugyanakkor zenei csaladfaja rendkiviil sokrétli hagyomanyt integralt.
A Field-féle lirai billentéskultiratél a koézép-eurdpai virtué6z hagyomanyon at a

moszkvai kompozicids iskola strukturalis gondolkodasaig jutott el.

23 Norris/1994: 10.
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1.2. Jelent0sebb mesterek, zenei hatasok

Erdemes ismét megemliteni, hogy Rahmanyinov kizarélag zongora eldadoémiivészi stilusat
kutatom, elemzem, ennek érdekében meg kell vizsgalni azokat a személyeket, akik
eldadomiivészi alakuldsara leginkdbb hatassal lehettek. Rahmanyinov zongoratandrai
eltér6 foldrajzi ¢és stilaris hagyomanyokat képviseltek. Képzésében nem egyetlen,
linedrisan kovethetd tanari irdny érvényesiilt, hanem a moszkvai és a szentpétervari
zongoraiskola elemei egyarant jelen voltak, kozvetett médon pedig a nyugat-eurdpai —
kiilonosen a Clementi- €s Liszt-hagyomanyhoz kapcsolddo — irdnyzat is beépiilt pedagogiai
orokségébe. E sokrétegii zenei csaladfa tobb olyan személyt tartalmaz, akiknek jelentdsége
tulmutat kozvetlen pedagodgiai kapcsolatukon: interpretacios esztétikat, hangképzési
elveket ¢s technikai idealokat kozvetitettek. Bar nem volt kozvetlen kapcsolat koztiik,

mégis az 0sszkép szempontjabol fontos szot ejteni John Fieldrol.

John Field

John Field kozvetetten tobb ponton is csatlakozik Rahmanyinov zongoramiivészi
felmendihez. Tanitvanya volt tobbek kozott Alexander Dubuque — aki késdbb Nyikolaj
Zverev mestere lett —, valamint Alexander Villoing, aki Anton Rubinstein tanaraként valt
ismertté. Emellett Rahmanyinov nagyapja, Arkagyij is tdle tanulta a hangszerjatékot. E
kapcsolati halé révén Field zongorazasi esztétikaja tobb generacion keresztiil hatott az
orosz zongorapedagogiara, igy Rahmanyinovra is.

Field ir szarmazasu zongoramiivész volt, aki Londonban Muzio Clementi
tanitvanya és munkatarsa lett. Clementi zongoragyarto- és forgalmazé vallalkozasaban
segédként tevékenykedett, cserébe magas szintli hangszeres és elméleti képzésben
részesiilt.>*

1802-ben Field lizleti utra kisérte Clementit, amelynek allomasai kozott Parizs,
Bécs ¢és végiil Szentpétervar szerepelt. Clementi zenei életben betoltott jelentdségét jol
mutatja, hogy zongoramarkdjat sikerrel tudta terjeszteni Eurdpa-szerte.  Amikor
szentpétervari végallomasukra érkeztek, Field ugy dontétt, hogy itt letelepszik, és rovid

id6n beliil meghatarozo eléadoi és pedagdgiai sikereket ért el. Az orosz zenei élet ekkor

24 Jack W. Thames: ,John Field: The Nearly Forgotten Irishman.” American Music Teacher
1981/Szeptember-Oktober 34-37. 34.
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még nem rendelkezett kiforrott zongoraiskolaval, igy Field jelenléte 0j technikai és
hangzasbeli mintakat alapozott meg.?> Hamar baratokra, tanitvanyokra lelt, és 1804-es
szentpétervari, valamint 1806-os moszkvai bemutatkozasa utan rengetegen keresték meg,
hogy tdle akarnak zongorazast tanulni. Sikerességét bizonyitja, hogy mindkét
nagyvarosban sajat lakhelyet tudott fenntartani. Az akkori orosz tarsadalmi viszonyok
kozott ez komoly egzisztencialis poziciot jelentett.

A zongorazasi technika fejlédése parhuzamosan zajlott a hangszerek fejlédésével
is, hangszerjaték és hangszerkészités szervesen hatottak egymasra. Field Clementihez
fiz6d6 viszonya, valamint karrierjének induldsa is a hangszer fejlodésébdl kovetkezik. A
19. sz4zad elismert zongoramiivésze, Friedrich Kalkbrenner a kdvetkezdképp ir a korabeli

zongorakrol:

A londoni és bécsi zongoragyarak két iskolat képviselnek. A bécsi zongoristak
kiilondsen kitlinnek a precizitasuk, a letisztultsaguk és a gyorsasaguk révén, emiatt
az ebben a varosban gyartott zongorak nagyon konny( billentésiiek. [...]
Németorszagban a pedalhasznalat szinte ismeretlen. Az angol hangszereknek
teltebb hangja, valamint nehezebb billentése van. Ezen hangszerek jatékosai
nagyvonalubb stilust képviselnek és gyonyori énekl6 hang jellemzi 6ket: a gyakori
pedal hasznalat pedig eclengedhetetlen hogy ellenstlyozzak a zongora szaraz
hangzasat. Dussek, Field és J. B. Cramer, ezen iskola képviseldi, amelyet Clementi

alapitott, batran hasznaljak a pedalt, ameddig nincs harmonia valtas.*

Ez magyardzatul szolgdl az orosz zongoraiskola jellemzdire. A
dallamcentrikussdg, a nagyvonalu stilus — amit késObbiekben Rahmanyinovnal
kiemelhetiink — és a virtudz pedalhasznalat egyértelmiien kiemelhetd azota is az orosz
zongoramiivészek jatékabol. Field pedalkezelése ¢és énekld dallamformalasa az orosz

kozonség szamara ujszerti hangzasidealt kdzvetitett. Egy 1838-as brit kritikai igy ir rola:

Field mozdulatlan volt a zongoranal. Csak az ujjai jatszottak, a kéz vagy a kar
barminem felesleges mozdulata nélkiil, minden ujja olyan mechanikus erével és

szépséggel billentett, hogy képes volt a leghangosabb és a leghalkabb hangszineket,

B 1. m. 35.
26 Schonberg/1963: 20. sajat forditas
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a legrovidebb és a hosszabb hangokat megszolaltatni mindennemt lathato

eréfeszités nélkiil.”’

John Field az orosz zongoraiskola egyik el6futdranak tekinthetd, aki egyfajta
¢érintetlen teriiletként tekintett Szentpétervarra és Moszkvara zongorazasi szempontbol.
Jatéka a Clementitdl 6rokolt klasszikus technikai alapokon nyugodott, ugyanakkor mar a
korai romantika esztétikdjat elélegezte meg. Ezt timasztja ala zeneszerz6i munkassaga is.
Ot tartjak a noktiirn, mint miifaj megalapitojanak, kifejezetten Chopin-szerii kompozicios
és zongorazasi stilusa miatt.?®

Field zeneszerz6i jelentOsége els6sorban a zongorairodalom eme uj lirai
mifajanak kialakitdsdhoz kapcsolddik. Bar a ,,noktiirn” elnevezés korabban is 1étezett —
elsésorban szerenad jellegli kompoziciok megnevezéseként —, mint zongorara irt miifaj,
Fieldnél jelenik meg el6szor.?’ E kompoziciokban a bel canto ihletésti dallamvezetés, a

lebegd harmoniai hattér és az improvizativ diszitéstechnika olyan hangzasvilagot teremtett,

amely fontos hatast gyakorolt a 19. szazadi zongorastilus fejlédésére, igy Chopinre is.

1. kottapélda: John Field: e-moll Noktiirn H. 46

Pin Moderato.

[ ‘ni‘.u ,’—___H\?. E?:—\‘ ‘5. 1‘2 ’_‘\ _ ‘;_‘.
v T = + = f i
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* Ped. *

Liszt 1859-ben kozreadta Field noktiirnjeit, aminek elészavaban ugy fogalmaz,
Field gyonyoriien diszitette ezeket a dallamokat, és gyakran improvizativan kezelte éket.*°
,Dallamos almodozasként™ irja le Field jatékat. Francois-Joseph Fétis 1832-es beszamoloja
Field technikai apparatusat és arnyalatgazdagsagat emeli ki, kiilonos tekintettel a dinamikai

¢és karakterbeli variabilitasra:

Aki nem hallotta még ezt a nagyszert zongoristat, elképzelni sem tudja ujjainak
csodalatos mechanizmusat — olyan mechanizmus ez, melyben a legnagyobb

nehézségek a legegyszerlibb dolgoknak tlinnek, és a kezei mintha nem is

27 1. h. sajat forditas

28 Robin Langley: ,,Field, John.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
(London: Macmillan Publishers Limited, 2001) 8. kotet, 777-783.

2 Jack W. Thames: ,John Field: The Nearly Forgotten Irishman.” American Music Teacher
1981/Szeptember-Oktober 34-37. 35.
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mozognanak. Nem kevésbé bamulatos a hirtelen gesztusok miivészetében, mint a

.....

Field tehat nem kozvetlen, hanem kdzvetett mdédon valt Rahmanyinov zenei
orokségének részévé. A Clementi-féle klasszikus technikai fegyelem, a pedal tudatos
alkalmazésa, az énekld dallamformalas és az improvizativ karakter mind olyan elemek,
amelyek az orosz zongoraiskola korai szakaszaban rogziiltek, és tobb generacion keresztiil
oroklodtek tovabb. A 18. szézadi klasszikus alapokon nyugvd, de a romantikus kifejezés
iranyaba elmozduld hangzasidedl igy nem pusztan stilaris hattérként, hanem a késdbbi

orosz zongorazas egyik meghataroz6 alapjaként értelmezhetd.

Nyikolaj Zverev

Rahmanyinov elsé moszkvai mestere és mentora Nyikolaj Zverev (1833-1893)
volt, akit a 19. szdzad masodik felének egyik meghatarozo orosz zongorapedagdgusaként
tartjdk szamon. A korszak zenekritikusa, Leonyid Szabanyejev visszaemlékezéseiben
Zverev személyiségét rejtélyesnek és karizmatikusnak irja le, hangstlyozva tekintélyét
mind miivészi, mind pedagdgiai kérdésekben. Zverev szoros kapcsolatban allt Anton
Rubinsteinnel, ami tovabb erdsitette szakmai presztizsét a moszkvai zenei kozegben.*?

Zverev eldadomiivészi tevékenységérdl viszonylag kevés forrds all rendelkezésre.
Tanitvanyai — Szergej Remezov, Anatolij Galli és Ziloti — visszaemlékezései szerint jatéka
elegans, muzikalis volt és kiilondsen szép hangképzéssel parosult.®> A fennmaradt
dokumentumok azonban elsdsorban pedagodgiai modszereit €s nevelési elveit részletezik.
Zverev otthondban bentlakdsos rendszerben képezte kivalasztott novendékeit. A
beszamolok — példaul Matvej Pressman visszaemlékezései — szerint a napirend szigoriian
szabalyozott volt: a gyakorlas reggel hat 6rakor kezdddott, és tobboras valtasokban zajlott.
A rendszeresség ¢s a fegyelem nem csupan technikai célt szolgalt, hanem a koncentréacié
és a munkafegyelem kialakitasat is.>* Zverev ezek alapjan nagyon komoly pedagogiai
rendszer szerint dolgozott. Victor Seroff Rahmanyinov-¢€letrajzaban pontosan leirja Zverev

tanari jellemzdit:

3I'E. Edward Brown: ,,JOHN FIELD...forgotten innovator of the nocturne...” American Music Teacher
1970/November-December 23. sajat forditas

32 Bertensson/1956: 11.

3 Victor Seroff: Rachmaninoff. (New York: Books for libraries press, 1950.) 13.

34 Bertensson/1956: 10.
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Zverev tanitasanak legértékesebb OsszetevOje az a tudas volt, hogy hogyan
helyezze a névendék a kezét megfelelé modon a zongorara, annak érdekében, hogy
a tovabbi technikai fejlodését ne gatolja a csuklo vagy a kar merevsége. Ezzel
minden bizonnyal megfelel6 alapokat biztositott novendékeinek, mivel késébbi
professzoraik — Szafonov, Tanyejev vagy Pabst, akiknek megvoltak a sajat
modszereik és akikhez Zverev kiildte névendékeit tovabb tanulas céljabol — mindig
konnyedén tudtak dolgozni veliikk, ugyanis nem kellett korrigalniuk vagy
ujrakezdeniiik az alapoktol. Zverev konyortelen volt azokkal a névendékeivel akik
merev csukloval és karral jatszottak, vagy billentésiik kemény volt és csunya.
Annak érdekében hogy elkeriiljék a sziikségtelen konyok mozdulatokat, teljesen
ellazuljanak és elsajatitsak a kiilonb6z6 technikai képességeket, ragaszkodott

hozz4, hogy ndvendékei sok gyakorlatot és etlidot tanuljanak.*

Alexander Ziloti ugy emlékszik vissza, hogy Zverev tudatosan a legfiatalabb, még
formalhat6 ndvendékek alapozo képzésére specializalodott. Meggydzddése szerint a kezdd
tehetségek elsd képzési szakaszat nem célszerii mar befutott virtuézokra bizni, mivel az
alaptechnikak kialakitdsa specidlis pedagogiai kompetenciat igényel. E felfogas Zverev
munkassagat a ,,mester—eldtanar” modellbe illeszti, amely a késdbbi professzionalis képzés
elokészitését tekinti elsddleges feladatanak.’® Zverev nevelési modszerei ugyanakkor
rendkiviil szigortiak voltak. Konydrtelen és hisztérikus volt sokszor fiatal ndvendékeivel,
eléfordult, hogy megalazo helyzetbe allitotta 6ket, akar egy félreiités miatt is.

A visszaemlékezések szerint a novendékek szadmara szamos tevékenység — igy
példaul a sport — tiltott volt a kézsériilések elkeriilése érdekében. Tobb forras emliti a fizikai
fenyités alkalmazéasat is, ami a 19. szdzadi pedagdgiai gyakorlat kontextusdban nem
szamitott rendkiviilinek, ugyanakkor mai szemmel problematikusnak tekinthetd.?’

Rahmanyinov emlékirataiban megerdsiti ezeket az allitdsokat, ugyanakkor

rendkivili tisztelettel és halaval beszél réla:

Zverev szokatlanul emberséges, finom és nemes gondolkodasi ember volt. A

Zenemiivészeti Foiskola professzorai koziil, akik — két-harom felsobb ,,virtuoz”

35 Victor Seroff: Rachmaninoff. (New York: Books for libraries press, 1950.) 13. sajat forditas
36 Alexander Siloti: ,,Many Roads to Artistic Playing.” Etude Magazine 1923/Marcius
37 Faubion Bowers: Scriabin, a Biography. (New York: Dover. 1996.) 131.
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osztalyban tanitd kivald miivész kivételével — atlagos, érdektelen, atlagos
mentalitasi emberek voltak, Zverev messze a legeredetibb karakter volt, élénk és

sziporkazé intellektusaval tiint ki, amely magasan kornyezete fol¢ emelte.?®

Leirasabol az is kidertil, hogy Zverev a zongoradrakon kiviil egyenl6 félként kezelte
Oket, rendkiviil inspiral6 hatassal volt tanitvanyaira. Nem csak zongorazasi képességeik
fejlesztését tartotta szem eldtt, hanem teljes kulturalis képzést kaptak tole. A zongoradrakon
tal rendszeresen szinhazi eldadasokra, irodalmi estekre és kiallitasokra vitte oket, ezzel
sz¢éleskori miiveltségi alapot teremtve, valamint a megfeleld szocidlis viselkedést is
megtanitva nekik.>* Ez a komplex nevelési modell — amely a hangszeres fegyelem mellett
kulturdlis szocializacidt is magaba foglalt — kiilondsen jelentdés volt a serdiilokoru
novendékek szamara. Zverev szerepe igy nem merllt ki a technikai alapozéasban:
személyisége, intellektudlis igényessége ¢és tarsadalmi bedgyazottsiga mintat nyujtott

tanitvanyai szamara.

Alexander Ziloti

Alexander Iljics Ziloti Rahmanyinov els6 unokatestvére, édesapja, Ilja Matvejevics
Ziloti, kival6 amatér hegediis €s zongorista volt, mig édesanyja énekelt; a csaldd zenei
affinitdsa tehat meghatrozo kozegként szolgalt a gyermekek szamara.*® Heten voltak
testvérek, akik mindannyian részesiiltek zongoraoktatisban, am egyediil Alexander
mutatott tartds és meghatarozo elhivatottsdgot a hangszer irant. Zenei érdekldédésének
kibontakozasaban — Rahmanyinovhoz hasonléan — ko6z6s nagyapjuk, Arkagyij
Rahmanyinov 8szténzd szerepe volt meghatarozg.*!

Ziloti tanulményait kezdetben katonai iskoldban folytatta, am palyavalasztas elott
allva végiil a zenei hivatas mellett dontott. Sziilei meghallgatasra vitték Nyikolaj
Zverevhez, aki azonnal felvette kezdd osztalyaba. A csalad korlatozott anyagi lehetdségei
miatt Zverev teljes Osztondijat biztositott szdmdara a moszkvai konzervatériumi

tanulmanyokhoz, s6t — a kés6bbiekben Rahmanyinovhoz hasonléan — sajat hazaba fogadta,

38 Oskar von Riesemann: Rachmaninoff’s Recollections Told To Oskar Von Riesemann. (New York:
Macmillan, 1934.) 44. sajat forditas

1. m. 44-45.

40 Ziloti édesanyja, Varvara Arkagyevna Rahmanyinova, és Szergej Rahmanyinov édesapja, Vaszilij
Arkagyevics Rahmanyinov testvérek voltak. Lsd: Barber/2001: 1.

41 Barber/2001: 1.
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¢s teljes ellatasardl is gondoskodott. A Zverevnél eltoltott mintegy tiz év alapozta meg
Ziloti technikai és miivészi fejlodését. Ezt kovetden a konzervatorium legmagasabb szintii
képzésébe keriilt, ahol olyan meghataroz6 mesterekkel dolgozhatott, mint Nyikolaj
Rubinstein és Pjotr Iljics Csajkovszkij.*> Oroszorszagi tanulmanyai utin Weimarban
tovabb képezte magat Liszt Ferenc osztalyaban.

Ziloti nemzetk6zi hirnévre tett szert zongoramiivészként és karmesterként
egyarant. Az 1880-as és 1890-es években Eurdpa-szerte és az Egyesiilt Allamokban
turnézott. 1901 ¢és 1903 kozott a Moszkvai Filharmonikus Tarsasag zenekaranak
vezetdjeként miikodott, majd 1903 és 1917 kozott Szentpétervaron szervezett onalld
koncert-sorozatokat, amelyek keretében a korszak legjelentésebb eldadémiivészeit hivta
meg. 1918-ban palyazatot nyujtott be a Mariinszkij Szinhdz zenei vezetdi posztjara, am az
oroszorszagi politikai fordulat kdvetkeztében — Rahmanyinovhoz hasonléan — emigracioba
kényszeriilt. El6bb Londonban telepedett le, majd 1925-t31 az Egyesiilt Allamokban élt.
1925 és 1942 kozott a Juilliard School professzoraként tevékenykedett, ahol a liszti
hagyomany hiteles kdzvetitdjeként és pedagdgusként nagy megbecsiilés dvezte.*’

Ebben az dsszefiiggésben célszerii Ziloti szerepét elsésorban a liszti hagyomany
kozvetitojeként értelmezni. Nyikolaj Zverev pedagogiai jelentdségének részletes targyalasa
nem indokolt, hiszen 6 kozvetlen hatdssal volt Rahmanyinovra, ami ezt megel6zden

bemutatésra keriilt. Ziloti 1913-ban igy ir Lisztrol:

Eletem soran tobb olyan muzsikust is ismerhettem, akik személyisége mély
hatast gyakorolt ram. Azonban Liszt hatdsa mindnél erésebb volt szamomra.
Amikor talalkoztal vele, érezted, hogy egy fenséges, Gsszehasonlithatatlanul isten-

szerl 1élek jelenlétében vagy.*

A mester €s tanitvany viszonya kolcsonds megbecsiilésen alapult: Liszt kedvelt

t45

novendékei kozott tartotta szamon Zilotit.™ A mester pedagogiai gyakorlata két szinten

valosult meg: nyilvanos ¢és magandrak formajaban. A nyilvanos oradk lehetdséget

biztositottak a szélesebb korli részvételre, mig a kivételes tehetségti hallgatok szdmara

21 m.2.

43 Charles Barber: ,, Ziloti [Siloti], Alexandr II’yich.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 27. kétet, 830.

4 Barber/2001: 14. sajat forditas

45 Benning Dexter: ,,Remembering Siloti, a Russian Star.” American Music Teacher. 1989/Aprilis-Majus 18-
21. 18.
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elérhetévé valt a szlikebb korli, intenzivebb maganoktatds. A novendékek egyszerii
oltozetben jelentek meg, hogy a tarsadalmi kiilonbségek ne valjanak hangsulyossa; az
oktatas téritésmentesen zajlott, szarmazastol fiiggetleniil. E gyakorlat hatterében
feltehetden Liszt személyes tapasztalata huzddhatott, a szdrmazasi megkiilonboztetést
illetéen: a parizsi Conservatoire de Paris intézményébe torténd felvételét korabban az
akkori igazgato, Luigi Cherubini utasitotta el kiilfoldi szarmazasara hivatkozva.*¢

Ziloti Liszt iranti tisztelete és miivészi identifikacidja pedagogiai tevékenységén
keresztiil is tovabb 6roklédott. Rahmanyinov repertoarjaban a liszti életmii kiemelt helyet
foglalt el, és koncertmiisorainak Osszeallitasaban is rendszeresen megjelentek Liszt
kompozicioi. Ez részben biztosan koszonhetd Ziloti hatasanak, részben pedig
Rahmanyinov zeneszerzdi gondolkoddsanak.

Konstantin Zenkin orosz zenetudds értelmezése szerint a moszkvai zongoraiskola
alapjai egyértelmiien Liszt pedagogiai €s esztétikai 6rokségéhez vezethetd vissza: fejlodési
ivet a Liszt-Rubinstein-Rahmanyinov harmas tengely mentén ragadja meg.*’ Zenkin
érvelése szerint az oroszorszagi romantika késleltetett tetdzése — a romantika mintegy 6tven
évvel késébb érkezett meg Oroszorszagba — részben a liszti hagyomany intézményesiilt
jelenlétével magyarazhato. A Moszkvai Konzervatorium zeneelmélet-tanara, Szergej
Tanyejev sajat kompozicids gyakorlataban és pedagdgidjaban is a liszti modszertani €s
esztétikai elvekre timaszkodott.*®

Ziloti két irasaban — az amerikai Etude Magazine hasébjain — részletesen kifejtette
a zongorazasrol vallott nézeteit, valamint beszamolt Rubinsteinrdl, Lisztrdl és Zverevrol

szerzett tapasztalatairol. Liszt jatékanak sajatossagait a kovetkezOképpen irja le:

Néha megkérdezik télem, mik voltak Liszt jatékanak sajatos karakterei és
miért volt annyira figyelemremélt6. Ez egy nehezen megvalaszolhat6 kérdés. Nem
volt tilsdgosan nagy zongorahangja; né¢hanyan mi is tudtunk akkora hangon
jatszani; de egyfajta megrenditd, keresgélé mindséget képviselt, amelyet soha
senkit6l nem hallottam. Valdjaban nem zongorazott a hangszeren, hanem zenélt. A
két dolog merdben kiilonb6z6. Ugyanazon zongoranal iilt ahol mi, tanitvanyok

puffogtattunk a jatékunkkal, egy nagyon kdzépszer(i, megbizhatatlan hangszernél,

46 Barber/2001: 13.

47 Konstantin Zenkin: ,,The Liszt Tradition at the Moscow Conservatoire.” Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae 42. Franz Liszt and Advanced Musical Education in Europe: International
Conference 2001. 93-108. 106.

“1. h.
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mégis olyan zenét tudott produkalni rajta, amirdl egyikiink sem almodott. [...] Ha
valaha hallottad Anton Rubinsteint, egy nagyszer(i eléadot hallottal, egy kivételes
mivészt. Tanultam nala, tudom, mirdl beszélek. Nalunk sokkal magasabb szintet
képviselt. Torpék voltunk, 6 pedig az drias. De ha Lisztr6l van sz6, Rubinstein
jelentéktelenné valik. O lesz a torpe és Liszt az 6rias. Ameddig Rubinstein
hangmindsége nagyszerli volt, amit szorgalmasan fejlesztett, Liszt zongorahangja
felejthetetlen volt. Sosem felejtem el, hogyan intonalta Beethoven Holdfény
szonatdjanak témajat. Azok a hangok életem végéig velem maradnak; most is

hallom 6ket és folyamatosan ezeket probalom Gjra alkotni mikor dolgozom.*

Ziloti értelmezésében Liszt milivészete nem a szalonok reprezentativ csillogasara,
hanem a zenei tartalom spiritudlis és egzisztencialis mélységeinek kozvetitésére iranyult.
A liszti interpretacid lényege szamara nem pusztdn technikai kivalosag, hanem
jelentéshordozo, transzformativ zenei beszédmod volt.>® E szemléletet igyekezett sajat
pedagogiai praxisaban is tovabb orokiteni novendékeinek — koztiik Rahmanyinovnak —,
ezaltal a liszti esztétikai orokség egyik meghatarozo kozvetitdjéveé valt a 19-20. szdzad

forduldjanak orosz zongoraiskolajaban.

4 Alexander Siloti: ,,Leaves From a Virtuoso’s Notebook.” Etude Magazine 1923/Augusztus, 511-512. 511.
sajat forditas
N1 h
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1.3. A koncertzongorista szerepkdr kialakulasa — korszakot meghatarozé zongoramiivészek

Egy adott téma tudomanyos igény( vizsgalata sziikségszerlien megkdveteli annak torténeti
¢s kulturalis kontextusba dgyazott elemzését. A korszak sajatossagainak feltarasa lehetdvé
teszi egyrészt az altalanos stilusjegyek €s esztétikai tendencidk azonositasat, masrészt a
vizsgalt személy — jelen esetben Szergej Rahmanyinov — individualis karakterjegyeinek ¢€s
miivészi profiljanak pontosabb meghatarozasat. Rahmanyinov zongoramiivészi palyaja a
19. ¢és 20. szazad forduldjan bontakozott ki, igy eldadomiivészetérdl — kortarsaihoz
hasonléan — mar hangfelvételek is tantiskodnak. A korszak eléadoi kornyezetének és
Rahmanyinov palyatarsainak attekintése jelen értekezésben elsOsorban tipologiai és
kontextusba vald belehelyezés céljat szolgalja.

A 19. szdzad végéig a zeneszerzés ¢és az eldadomiivészet szoros, funkciondlis
egységet alkotott. Rahmanyinov elddeinek vizsgalata azt mutatja, hogy az el6adoi tekintély
¢s a kompozicios tevékenység szinte kivétel nélkiil 6sszekapcsolodott. Azok a muzsikusok,
akik szerzOként nem hagytak maradando6 életmiivet, eldadomiivészként is fokozatosan a
feledés homalyaba meriiltek. Ennek egyik elsédleges oka a hangrogzités technikai
lehetdségeinek hidnya: az interpretacid efemer jellege miatt csupan irdsos beszamolok és
kritikak maradtak fenn. E forrasok értékelése sziikségszertien kdzvetett, €s nagymértékben
fiigg attol, hogy a késdbbi eldadoi gyakorlat milyen mértékben tartotta repertoaron az adott
miveket. A rendelkezésre 4all6 adatok alapjan feltételezhetd, hogy amennyiben a
hangfelvétel és a gramofon technologiaja korabban jelent volna meg, az eldadémiivészet
torténeti megitélése ma radikalisan eltérd képet mutatna.

Az els6, nemzetkozi értelemben is turnézd virtudz zongoramiivészként szamon
tartott Jan Ladislav Dussek,>! — a korabeli leirdsok szerint — énekld jatékmodjaval és
karizmatikus szinpadi jelenlétével tiint ki; egyuttal meghatarozé6 kompozicios
tevékenységet is folytatott.’> A szdzad meghataroz6 zongoravirtudzaira altalaban jellemzd
ez a kettds szerep. Igy példaul Muzio Clementi, Johann Baptist Cramer, Johann Nepomuk
Hummel, John Field, Daniel Steibelt, Joseph Woelfl, Sigismond Thalberg, Carl Tausig,
Friedrich Kalkbrenner ¢s Ignaz Moscheles egyarant zeneszerzoként is mikodtek, még ha

kompozicidos munkassdguk utéélete nem is bizonyult azonos sulytnak eléadomiivészi

51 Jan Ladislav Dussek (1760-1812) cseh zongoramiivész, zeneszerzd. Elete sorén bejarta egész Eurdpat, élt
Anglidban, Németorszagban, Franciaorszagban, és Oroszorszagban is koncertezett. Lasd: Howard Allen
Craw: ,,Dussek [Dusik], Jan Ladislav [Johann Ladislaus (Ludwig)].” In: Stanley Sadie: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 7. kotet, 761-765

2 Schonberg/1963: 55.
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reputacidjukkal. Ezzel parhuzamosan a romantika kanonizalt zeneszerz6irdl ritkabban esik
sz0 eldadomiivészi aspektusbol, noha a 19. szazadi gyakorlatban a szdmottevé komponista
statusza szinte magatol értetdédden implikalta a magas szintli hangszeres tudéast. A
rendelkezésre 4116 forrasok nem szolgaltatnak ellenpéldat arra nézve, hogy a korszak vezetd
zeneszerzO1i ne lettek volna egyuttal kivald eldadok. A szazad legjelentdsebb
zongoramiivészel egyuttal a zenetorténeti magaslat meghatdroz6 komponistai koézé
tartoztak: Liszt Ferenc, Frédéric Chopin, Clara Schumann, Robert Schumann, Anton
Rubinstein, Felix Mendelssohn, Johannes Brahms, Mogyeszt Muszorgszkij, Edvard Grieg,
valamint a szdzadfordulon Claude Debussy és Maurice Ravel. Kiilondsen tanulsagos Liszt

Ferenc 1856-ban kelt levele, amelyben igy fogalmaz:

Tobb pesti embertdl kapok levelet, hogy koncerteket adjak ott erre vagy arra a célra.
Hogy ezeknek a felszodlitasoknak nem tudok megfelelni, j6l tudod, mert semmiféle
irliggyel sem szeretném Ujrakezdeni a nyolc ¢év oOta teljesen félretett
zongorajatszogatast. Ne tartsd kényeskedésnek, ha az effajta igényeknek mar nem
teszek eleget: de lemondasom e tekintetben alapfoltétele annak a tart6sabb

dics6ségnek, amelyet mindenképpen el kell érnem.>*

Ez alapjan Liszt tudatosan relativizalta a virtu6z eléadomiivészet presztizsét a
zeneszerzOi és karmesteri tevékenységgel szemben. Megfogalmazasabdl az a meggy6zodés
rajzolodik ki, hogy a maradanddé miivészi ,,dicsOség” zaloga nem az el6adoi karrier
fenntartdsa, hanem az alkotoi és intézményformalo tevékenység. E szemlélet jol példazza
azt a 19. szazadi értékhierarchiat, amelyben az eldadomiivészet — barmennyire latvanyos
¢s tarsadalmilag linnepelt volt — gyakran aldrendelt pozicioba keriilt a komponélashoz
képest.

A Rahmanyinovot jellemzd kép teljességéhez sziikséges azon miivészek listdjanak
rovid attekintése, akik kozvetleniil, vagy kozvetetten kapcsolodnak Rahmanyinov
zongoramiivészi karrierjének definidlasdhoz, és dontd hatast gyakoroltak 19-20. szdzad
forduldjanak nemzetkdzi zongorakultarajara.

A 19. szazad masodik felének eurdpai pianisztikus irdnyvonalat két nagy hatast
pedagdgusegyéniség hatarozta meg, Liszt Ferenc és Theodor Leschetizky. Leschetizky —

Carl Czerny tanitvanyaként — 1852-t61 Szentpétervaron, majd 1878-t6l Bécsben fejtette ki

53 Hankiss Janos: Liszt Ferenc valogatott irdsai. (Budapest: Zenemikiadoé vallalat, 1959.) 414. sajat forditas
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pedagogiai tevékenységét.”* Mindkét mester intézményes kereteket meghaladé hatassal
birt. Az 1850-es évektdl kezdédden valosagos nemzetkozi ,,zongoraiskolat” mukodtettek,
amely Eurépa szamos orszagabol, s6t az Egyesiilt Allamokbol is vonzotta a tehetséges
novendékeket.

A liszti iskola elsé nemzetkozileg elismert reprezentdnsa Hans von Biilow volt, aki
nemcsak tanitvanyként, hanem Liszt vejeként is szoros kapcsolatban allt mesterével.
Nemzetkozi turnétevékenysége — Eurdpaban és az Egyesiilt Allamokban egyarant — 1j
tipusu, professzionalis koncertéletet modellalt. Repertodrja rendkiviil széles volt,
Beethoven-interpretacidéi pedig kiilondsen nagy visszhangot keltettek; az utols6 ot
Beethoven-szonata ciklikus eléadasaval europai korutakon is fellépett. Ezeket 6 mutatta be
a kontinensen, egy koncerten eljatszva mindegyiket.>

Liszt novendékei kozé tartozott tovabba Isaac Albeniz (1869-1909), aki
zeneszerzOként és eldadoként egyarant jelentds karriert futott be, valamint Carl Tausig
(1841-1871), akit a Liszt legkivalobb tanitvanyanak tartottak technikai képességei alapjan,
noha rovid élete tragikusan félbeszakitotta palydjat.® A lengyel szarmazisi Moritz
Rosenthal — Liszt kés6i novendéke — késobb az Egyesiilt Allamokban telepedett le, és azon
elsé nemzedékhez tartozott, amelynek tagjai mar nem elsdsorban zeneszerzoként, hanem
professzionalis eléadomiivészként definidltdk dnmagukat.®’

Liszt ndi tanitvanyai koziil kiemelendé Sophie Menter (1846-1918), — aki az
elismert csellistdhoz, Popper Davidhoz ment feleségiil —; Adele aus der Ohe (1864-1937)
— aki 1891-ben a Carnegie Hall megnyité hetén jatszotta Pjotr Iljics Csajkovszkij b-moll
zongoraversenyét a szerz0 vezényletével — valamint az elsé jelentds amerikai
zongoramiivésznok: Julie Rivé-King (1857-1937), Fannie Bloomfield Zeisler (1863-1927)
és Amy Fay (1844-1928).°% Jelen értekezés szempontjabol azonban Liszt egyik utolsé
novendéke, Alexander Iljics Ziloti bir kiemelt jelentdséggel, aki mestere haldla utan
visszatért Moszkvaba, €és a konzervatorium tandraként a liszti tradicio kozvetitdjéve valt.

Leschetizky legismertebb tanitvanya, Ignacy Jan Paderewski (1860-1941) volt, A

rola késziilt 1937-es portréfilm, a Moonlight Sonata a zongoramiivészi reprezentdcio 1Uj

% Theodor Leschetitzky In.: Encyclopaedia Britannica. https://www.britannica.com/biography/Theodor-
Leschetizky Utols6é megtekintés: 2025. 04. 02.

35 Schonberg/1963: 236.

50T, m. 244,

57 Allan Evans: ,,Rosenthal, Moriz.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
(London: Macmillan Publishers Limited, 2001) 21. kétet, 703.

38 Schonberg/1963: 247-249.
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médiumét jelentette.’® Kortarsi beszamoldk szerint Paderewski nem szamitott rendkiviili
technikai virtudznak, interpretacidiban gyakran alkalmazott tempdmodifikaciokat, a
technikailag expondlt szakaszokban. Hirnevét részben karizmatikus megjelenése ¢és
tudatosan felépitett miivészi imazsa alapozta meg.*

Szintén Leschetizky tanitvanya volt Artur Schnabel (1882-1951), aki Beethoven
egyik leghitelesebb eldadojaként valt hiressé, ¢és konzervativ, ,régimodi virtuéz”
zongoramiivészként tartja szamon az utokor.

A korszak brit zongorakultirajaban jelentOs szerepet jatszott Arabella Goddard
(1836-1922) — Friedrich Kalkbrenner és Ignaz Moscheles tanitvanya®' — valamint Myra
Hess (1890-1960), akinek visszafogott, nem hivalkodo6 eldadéi stilusa sajatos ellenpontjat
képezte a romantikus virtuozitasnak. ®* Sz616 koncertjei és felvételei mellett meghatarozé
kamarazenész volt, repertoarja pedig inkabb konzervativ szerzék miiveit tartalmazta.®’
Ugyancsak brit vonatkozdsu Harold Bauer palydja, aki kezdetben hegediisként, majd
zongoristaként valt ismertté. %4

Rahmanyinov francia kortarsai koziil kiemelend6 Francis Plante, mig zeneszerzo-

t65

eléadoként Camille Saint-Saéns is jelentOs szerepet jatszott.”” A francia zongoraiskola

képviseletében megemlitendd Alfred Cortot (1877-1962) volt, a parizsi Conservatoire
ndvendéke, Emile Descombes osztalyaban tanult, aki tobbszor jatszott eld Chopinnek.
Feltehetden nem véletlen, hogy Cortot Chopin interpretacidival valt ismertté. Noha
technikai kivitelezését a kortars kritika idonként vitatta, zenei elegancidja és hangképzése
a legnagyobbak kozé emelte.®” Erdekes ellentmondas, hogy Cortot mai napig segitség a
zongoristdknak Chopin technikai kérdéseit illetden, a szerzd altala készitett kiadasait

rendkiviil hasznos gyakorlatokkal és a jatékot elésegité tandcsokkal latta el.®®

%9 Darek Makowski: The Power of Music: *Moonlight Sonata’, the Film. https://culture.pl/en/article/the-
power-of-music-moonlight-sonata-the-film Utolsé megtekintés: 2025. 03. 22.

0 Schonberg/1963: 285.

ST m. 239.

2. m. 422.

63 John Amis: ,,Dame Myra hess.” The Musical Times 1990/Februar 85.

64 Charles Hopkins: ,,Bauer, Harold.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
(London: Macmillan Publishers Limited, 2001) 2. kotet, 923.

%5 Schonberg/1963: 267.

%6 Martin Cooper, Charles Timbrell: ,,Cortot, Alfred.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001) 6. kotet, 513.

67 Roger Nichols: Alfred Cortot, 1877-1962. The Musical Times 1982/November 762-763. 762.

68 Doktori disszertaciomhoz inspiraciot jelentett Szalai Eva Cortot miivészetérdl, valamint Chopinhez fiiz6dé

crer

DLA disszertacié. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2023.
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A korszak egyik legkiilonlegesebb alakja a lengyel szdrmazasu Leopold Godowsky
(1870-1938) wvolt, aki nagyrészt autodidakta modon képezte magat, €s virtuéz
eldadomiivészként, valamint zeneszerzoként is maradandot alkotott. 1884-ben Amerikaba
utazott, és rendszeresen ingazott a két kontinens kozott, és 1922-ben eljutott Kelet-Azsiaba
is. Chopin-etiidokre irt 53 tanulmadnya a zongoratechnika torténetének egyik
csucsteljesitménye. Pedagdgiai tevékenysége Berlinben, Bécsben ¢és az Egyesilt
Allamokban egyaréant jelentés volt, tanitott tobbek kozott a New York College of Music-
on, Philadelphiaban és Chicagoban is.*

Természetesen magyar palyatarsai is akadtak Rahmanyinovnak, hiszen Bartok Béla
(1881-1945) és Dohnanyi Erné (1877-1961) is koncertez6 zongoramiivészek voltak, és 6k
is végiil az Egyesiilt Allamokban telepedtek le. A Rahmanyinov kortarsak koziil fontosnak
tartom megemliteni George Gershwint, akinek vilaghiriivé valasa estéjén, a Rhapsody in
Blue bemutatasakor Rahmanyinov is jelen volt a New York-i Aeolian Hallban 1924-ben.”

A 20. szazad eleji német iskola meghatarozo alakjai koz¢ tartozott Walter Gieseking
(1895-1956). Karrierje tizenot évesen indult, a 32 Beethoven szonata hat koncerten vald
eljatszasaval. Erett miivésszé valdsa azonban Debussy és Ravel miiveinek avatott
interpretalasaval kovetkezett be, amiért az utdkor leginkabb szamon tartja. Pedéalozasi
technikaja tette egyedivé, paratlanul tudta hasznalni az ugynevezett ,félpedalozé”
technikat, és elmonddsok alapjin soha nem jatszott egy kontrollalatlan hangot sem.”!
Megemlitendd tovabba Wilhelm Backhaus (1884-1969), illetve az eurdpai kortarsak koziil
hiress¢ valt cseh Alfred Griinfeld (1852-1924) ¢és a svajci Edwin Fischer (1886-1960).

A korszak legnagyobb hatast olasz zongoramiivésze Ferruccio Busoni (1866-1924)
volt. Busoni rendkiviil intellektualis miivészi attitiidje, valamint a partitara iranti elmélyiilt
tisztelete mar a modern, ,,kottahii” eldadoi eszmény eléfutaranak tekinthetd. Koncertjei
utan éjjel a zongora mellett iilt és wjrajatszotta, kritizalta sajat koncertjének miisorat.”> Két
¢vvel halala elott igy ir magardl: ,,Azt hiszem tulsdgosan alarendeltem magam Bachnak,
Mozartnak és Lisztnek. Most azt kivanom, bar jobban elvéalasztottam volna magam

t6lik.”"3

% Charles Hopkins: ,,Godowsky, Leopold.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001) 10. kétet, 73-74.

70 Gal Gyorgy Sandor: Amerikai rapszédia (Gershwin élete).(Budapest: Gondolat. 1971) 86.
"ISchonberg/1963: 420.

2 1. m. 345.
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1. Torténeti attekintés

Mindez arra utal, hogy Rahmanyinov kortarsai koziil a legtobb koncertezd
zongoramiivész valamilyen uton-mdédon kothetd az orosz iskoldhoz. Ez arra enged
kovetkeztetni, hogy a Rubinstein testvérek’* altal megszilarditott — és az 1.1. alfejezetben
targyalt — orosz zongoraiskola szlik 6tven év leforgasa alatt beérett, és szdmos nemzetkozi
hiri zongoramiivészt nevelt. Rahmanyinov ¢életében a moszkvai és a szentpétervari
konzervatorium is meghataroz6 zongoratanari- €s miivészi egyéniségeket vonultatott fel,
akik novendékei mind mélto kortarsai lettek Rahmanyinovnak.

E hagyomanyhoz kothetd Alexander Ziloti, Rudolf Serkin (1903-1991), Alexander
Szkrjabin (1872-1915) és Vlagyimir Szofronyickij (1901-1961), illetve Szergej Prokofjev
(1891-1953), aki természetesen zeneszerzoként lett orokéletli, de szintén nagyszeriien
zongorazott. Tanarként legjelentdsebb személyiség Heinrich Felix Gusztavovics Neuhaus
(1888-1964), aki paratlan képességli zongoramiivész volt, a mar emlitett Leopold
Godowski novendéke Berlinben. Az elsé vilaghaborat kovetden visszatért a mar
Szovjetunidohoz tartozd terliletre, ahol Thbilisziben, Kijevben, majd a moszkvai
konzervatériumban tanitott egészen halalaig, melynek rektora is volt 1935 és 1937 kozott.”
A zongorajaték miivészete cimli munkdja a 20. szdzadi pianisztikus gondolkodas egyik
alapvetd forrasa. Neuhaus a partitira strukturalis, analitikus tanulméanyozésat
hangsulyozza, a karmesteri partitiraolvasashoz hasonld6 modszert javasolva a zongoristak
szamara.

A lengyel szarmazasu Josef Hofmann (1876-1957) szintén az orosz iskola neveltje,
Anton Rubinstein kezei alatt tanult. Mar gyermekkoraban koncertkérutakon mutatta meg
kivételes tehetségét, és 1887-ben mar Amerikaban koncertezett. Elete végéig koncertez6
¢letmodot  folytatott, el6szor angliai, majd amerikai letelepedéssel, felvételei
Rahmanyinovhoz hasonléan fontos korlenyomatok. Az ujonnan alakult Philadelphia-i
Curtis Institute of Music rektora és professzora volt 1926 és 1938 kozott.”

A 20. szazadi zongoramiivészet egyik csucspontjaként emlithetd Vlagyimir

Horowitz (1903-1989), aki az orosz—ukran gyokerekbél kiindulva az Egyesiilt Allamokban

74 Anton testvére, Nyikolaj Rubinstein (1835-1881) a szintén nagy hatasu zongoramiivész és tanar volt. O
Moszkvaban tanitott, igy ketten alkottdk a 19. szdzadban az orosz zongoraiskola két bastyajat. Tanyejev,
Ziloti, és Emil Sauer is a ndvendékei voltak. Lasd: Edward Garden: ,,Rubinstein [Rubinshteyn], Nikolay
(Grigor’yevich).” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan
Publishers Limited, 2001.), 21. kotet, 850.

5 James Methuen-Campbell: ,Neuhaus, Heinrich (Gustavovich).” In: Stanley Sadie: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 17. kétet, 782-783

76 Gregor Benko: ,,Hofmann, Josef (Casimir).” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 11. kétet, 603-604.
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valt nemzetkdzileg ismertté. Bar nem volt zeneszerzo, atiratai €s parafrazisai a romantikus
eléadoi hagyomany tovabbélését bizonyitjak.”” Rahmanyinovval személyes ismeretsége

volt, és kétségkiviil nagy hatast gyakorolt ra.

A fenti attekintésbol kirajzolodik, hogy a szdzadforduld iddszaka a ,,romantikus
zongoramiivész” és a modern, kottahii eldadomiivész esztétikai elkiiloniilésének periddusa.
Az el6bbi tipust a partitira rugalmas kezelése, az improvizativ attitid és az egyéni kifejezés
primatusa jellemzi, mig utdbbi a formai és szerkezeti pontossagot, a szerzoi intenciok iranti
maximalis hiiséget hangsulyozza. Neuhaus az imént emlitett A zongorajaték miivészete

ciml munkdjaban igy ir:

Azt javaslom a tanitvanynak, hogy ugy tanulmanyozza a zongorami
kottajat, mint a karmester a partitirat — nem kizardlag egészében (bar
mindenekel6tt ezt kell tennie, mert masként nem lesz teljes benyomasa, egész
képe), hanem részleteiben is. Tehat alkotoelemeire bontva a mivet, figyelje meg
harmoniai szerkezetét, polifonikus felépitését, kiilon tanulmanyozza a legfontosabb
Osszetevoket — példaul a dallamvonalat és a ,,masodrendiicket” — példaul a
kiséretet; kiilondsen nagy figyelemmel id6zzék el a mi dont6 ,,forduldinal” —
példaul (ha szonataformardl van szo) az atvezetésnél a masodik témahoz
(melléktémahoz) vagy az atmenetnél a visszatéréshez, a kodahoz, altalaban: a

formai szerkezet legfébb pilléreinél stb.”

Noha Rahmanyinovot a zenetorténet rendszerint a ,;romantikus” kategéridba
sorolja, hangfelvételeinek elemzése azt mutatja, hogy interpretacids gyakorlata jelentds
mértékben megfelel a Neuhaus altal leirt analitikus, strukturalis szemléletnek. A
romantikus cimke tehat elsésorban kompozicios stilusara vonatkoztathat6; eléadomiivészi
praxisat ett6l részben fiiggetlen, tudatosan formalt eléaddéi koncepcidként indokolt

vizsgalni.

"7 Harold C. Schoenberg: ,,Horowitz, Vladimir” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 11. kétet, 739-740.

8 Heinrich Felix Gustavovics Neuhaus: 4 zongorajaték miivészete. (Budapest: Zenemiikiadé vallalat, 1961.)
ford.:Legany Dezs6



2. Rahmanyinov koncertjei

2.1. Zongoramuivészi élettja

Tulajdonképpen sosem tudtam elddnteni, mi a valodi megnevezésem — zeneszerzo,
zongoramiivész vagy karmester... Folyamatosan nyugtalanit a kétely, hogy tl sok
terlileten kalandozva talan nem tudtam a legjobbat kihozni az életembdl. A régi
orosz mondas szerint ,,harom nyulat kergettem”. Vajon biztos lehetek abban, hogy

egyet el is kaptam?!

Rahmanyinov igy kezdi visszaemlékezéseit Oskar von Riesemannak,? aki kotetében
Osszegyljtotte a zeneszerzd gondolatait. E sorok értelmezése kiilondsen tanulsagos, mivel
arra utalnak, hogy Rahmanyinov sajat miivészi identitdsdinak meghatarozasaban bizonyos
foku bizonytalansagot mutatott. E kérdés eldontése azonban nem tekintheté az utokor
feladatanak. Sokkal inkabb indokolt abbo6l kiindulni, hogy a zeneszerzd, a zongoramiivész
¢s a karmester szerepkorei egységet alkottak személyiségében, és e harom tevékenységi
forma folyamatos kolcsonhatasban allt egymassal.

Rahmanyinov el6adoémiivészi palydjanak bemutatdsa tobb szempont egyiittes
figyelembevételét igényli. Egyrészt sziikséges a koncerttevékenység kronologikus
attekintése, masrészt indokolt a koncertez0 életmod sajatossdgainak értelmezése is. E
tekintetben elengedhetetlen az 1918-as amerikai emigracio elotti és az azt kdvetd idészak
elkiilonitése, mivel ezek nemcsak szerkezetiikben, hanem funkcidjukban ¢€s jelentésiikben
is lényegesen eltérnek egymastol. Jelen disszertacid elsésorban Rahmanyinov
zongoramiivészi palyajara fokuszal, ugyanakkor eldadomiivészi tevékenységének
teljességéhez karmesteri fellépéseinek rovid attekintése is hozzatartozik. Zenérdl alkotott
izlése, formai, stilaris, aranyérzete, hangzasidedlja karrierjének minden teriiletén

megmutatkozik, és Osszefiigg.

! Oskar von Riesemann: Rachmaninoff’s Recollections Told To Oskar Von Riesemann. (New York:
Macmillan, 1934.) 1.
2 Oskar von Riesemann (1880-1837) német szdrmazasti muzikoldgus, zeneszerzd, Rahmanyinov baratja
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Rahmanyinov els6 hivatalos, honoralt koncertjére 1892. januar 30-an keriilt sor a
moszkvai Vosztrjakov Hallban, Anatolij Brandukov® csellistaval kdzdsen. A koncert
miisora nyomtatott formdban nem maradt fenn, mivel annak kdzzététele anyagi okokbol
nem volt megvalosithatd. A program azonban Alexander Goldenweiser visszaemlékezése
alapjan rekonstrualhat6, és jol tiikkrézi a fiatal miivész repertoarjanak sokszintiségét: sajat
miuvei mellett Chopin-, Liszt- és Csajkovszkij-kompoziciok, valamint Brandukov sz616

darabjai is helyet kaptak benne:*

Rahmanyinov: Trio Elégiague (6sbemutato, heg.: David Krein, csell.: Anatolij
Brandukov)
Chopin: Asz-dur etiid, c-moll ettid
Csajkovszkij: Barcarolle
Liszt: Etid
Chopin: Scherzo
Davidov: Adieu, Am Springbrunnen (Brandukov)
Popper: Gavotte (Brandukov)
Sziinet
Rahmanyinov: Preliid cselléra €s zongorara (csello: Brandukov)
Tausig: Ettid
Liszt: Valse-Impromptu
Brandukov: Sur [’eau, Albumblatt, Mazurka (Brandukov)
Popper: Reigen (Brandukov)
Godard: En courant
Csajkovszkij: Noktiirn
Gounod — Liszt: Valse (Faust)

3 Anatolij Brandukov (1856-1931) orosz csellista, a moszkvai konzervatoriumban tanult Cossmann és
Fitzenhagen osztalyaban. 1878 és 1905 kozott Svajcban és Franciaorszagban élt, koncertezd életmodot
folytatva. Saint-Saens a-moll hegediiversenyét is jatszotta a szerzd vezényletével. Evente jart Oroszorszagba,
Anton Rubinstein, Csajkovszkij és Liszt kamarapartnere is volt. 1906-ban haza koltozott, és a moszkvai
filharmonia zenei- és tanciskoldjanak vezet6je, majd 1921-t61 a konzervatéorium professzora volt.
Karmesterként és zeneszerzoként is alkotott, csell6 miivei maradtak fent. lasd.: Lev Ginzburg: ,,Bandukov,
Anatoly Andreyevich.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (London:
Macmillan Publishers Limited, 2001.) 4. kotet, 241.

4 Bertensson/1956: 41.



2. Rahmanyinov koncertjei

A koncert anyagi szempontbdl nem bizonyult sikeresnek, amint az Rahmanyinov

Natalja Szkalonhoz® irott, 1892. februar 18-an kelt levelébdl is kideriil:

Miodta visszajottem Pétervarrol, koncerteken valdo kozremiikddéssel voltam
elfoglalva — hat is volt — és emellett sajat koncertet is adtam. El sem tudja képzelni
mit jelent sajat koncertet adni. Ajtokon kopogtatni és eldszobakban kdnyorogni,

ahova amugy sohasem vagynal. Kifejezetten kellemetlen, unalmas és idépazarlas.

A koncertet nehéz anyagi helyzetem megsegitése érdekében adtam. Es,

minden tisztelettel, sikertelen volt. A koltségeket sem sikeriilt fedezni.

A beszamolo érzékletesen ravilagit a fiatal miivész egzisztencialis nehézségeire és
arra a kiszolgaltatottsagra, amely a sajat koncert megszervezésével jart. A koncert nemcsak
hogy nem hozta meg a vart bevételt, hanem a koltségek fedezésére sem volt elegendd, ami
jol példazza a korabeli koncertezo ¢€let bizonytalansagait.

Rahmanyinov koncerttevékenységének dokumentaldsa elsésorban Zarui Apetian
kutatdsain, valamint Szofija Szatyina gylijtésén alapul. E forrasok jelentés részét Scott
Davie ausztral zongoramiivész rendszerezte és tette hozzaférhetévé.” Ez a gylijtemény
fontos forrasa kutatdsomnak, a repertoarelemzo alfejezetben is erre tamaszkodom. Az 1917
utani id0szakra vonatkoz6 adatokat a Kongresszusi Konyvtar Rahmanyinov-archivumanak
anyagaval vetettem 6ssze, amely Robin Sue Gehl: Reassessing a Legacy: Rachmaninoff in
America, 1918—43. cimii disszertacidjaban teljes terjedelmében kozlésre keriilt.®

A rendelkezésre all6 adatok alapjan Rahmanyinov 1891 és 1893 kozott — tanuloévei
alatt — Osszesen tiz koncerten 1épett fel, amelyek els6sorban palyakezdd fellépéseknek
tekinthetk. A moszkvai Glinka Muzeum rendszeres szereplési lehetdséget biztositott
szamara, kiilonboz6 tarsasagi ¢és kulturadlis alkalmakon, igy teadélutdnokon, irodalmi
esteken, didkkoncerteken ¢és jotékonysagi rendezvényeken.

Elsé karmesteri fellépésére 1893. oktdber 18-an keriilt sor a kijevi operahazban,

ahol diplomamunkajat, az Aleko cimii operat vezényelte. Ezt kovetden zongoramiivészként

5 Natalja Szkalon Rahmanyinov unokatestvére volt. Harman voltak testvérek, Nataljanak két huga volt,
Ludmilla és Vera. Szamukra irta Rahmanyinov két, 6 kézre késziilt miivét 1890-91 kozott. Az elsd, keringd
tétel témaja Nataljatol szarmazik, a masodik, romanc tétel pedig a késébbi masodik zongoraverseny masodik
tételének az elédje. Lasd: Bertensson/1956: 24-25.

¢ Bertensson/1956: 42. sajat forditas

7 https://www.rachmaninoffdiary.com/ utols6 megtekintés: 2025. 04. 08.

8 Robin Sue Gehl: Reassessing a Legacy: Rachmaninoff in America, 1918-43. PhD disszertacio. Cincinnati:
University of Cincinnati, 2008.
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els6 koncertkorutjara indult Teresina Tua hegediimtivésszel, Henryk Langiewicz
impresszarié szervezésében.” A turné Oroszorszag mellett a mai Lengyelorszag, Litvania
¢s Fehéroroszorszag teriiletét is érintette, azonban a moszkvai allomast kovetden
Rahmanyinov megszakitotta a korutat, mivel az impresszari6 nem teljesitette a
megallapodas szerinti honorarium kifizetését. !

1897 és 1899 kozott csak karmesteri fellépései vannak dokumentalva a moszkvai
Hermitage, Szolovnyikov és Nemzetkdzi Szinhdzban. Az 1897 és 1899 kozotti iddszakban
kizarolag karmesteri tevékenysége dokumentalt, elsésorban moszkvai szinhdzakban.
Ennek hatterében feltehetden az 1897-ben bemutatott 1. szimfonia kedvezotlen fogadtatasa
allt,!" amely jelentds mértékben visszavetette Rahmanyinov zongoramiivészi dnbizalmat,
mikozben karmesterként egyre sikeresebbnek bizonyult. Erthet6, hogy zongoramiivészként
is gatolta ez a sikertelen esemény, habar karmesterként kifejezetten sikeressé kezdett valni
Moszkvaban.'? A depresszioval telt években Rahmanyinov egy elismert neurologus, Dr.
Nyikolaj Dahl hipnoterapias kezeléseire jart, sokszor napi rendszerességgel. Dahl szerepe
elvitathatatlan abban, hogy Rahmanyinov visszanyerhette 6nbizalmat, és Gjra szinpadra
tudott allni. A c-moll zongoraverseny ajanlasa nem véletlen sz6l orvosanak, az pedig aligha
lehet véletlen, hogy a vilagsikert is e m{i hozta meg szdmara.'?

Zongoramiivészként 1899-ben tért vissza a koncertéletbe, elso kiilfoldi fellépésére
Londonban keriilt sor. Errél Geoffrey Norris irt atfogd tanulmanyt.'* Norris leirdsa alapjan
Rahmanyinovot miivei — az op. 3-as cisz-moll preliid, valamint a d-moll T7io elégiaque —
hire vitte Angliaba, utobbi masodik londoni eléadasa a szerz6é koncertjének eldestéjén volt.
A meghivast a Philharmonic Society of London kezdeményezte, eredetileg a II.
zongoraverseny el0addsdra, amely azonban a koncert id6pontjara nem késziilt el.
Rahmanyinov ezt betegséggel indokolta, igy végiil sajat miivei koziil az op. 3-as Morceaux
de fantasie ciklusbol az elégiat és a mar ismert cisz-moll preliid6t jatszotta, valamint az op.
7-es The Rock ciml szimfonikus kolteményt vezényelte. A koncert tovabbi miisoran Luard
Shelby és Borogyin zenekari miivei, valamint Beethoven 5. szimfoniaja szerepelt, ezeket

azonban Sir Alexander Mackenzie dirigalta.

° Norris/1994: 21.

07 h.

1. m, 22.

121, m, 25.

13 Martyn/1990: 124.

14 Geoffrey Norris: ,,Rachmaninov in London. Geoffrey Norris Celebrates the 50th Anniversary of
Rachmaninov's Death with a Description of the Pianist-Composer's First Visit to London, and the Ensuing
Battle with the Critics”. The Musical Times 1993/aprilis 186-188.
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Rahmanyinov ezen a koncerten egy Bechstein Grand zongoran jatszott, amit
egészen amerikai letelepedéséig preferalt, amikor attért a Steinway marka hasznalatara. A
koncert fogadtatdsa vegyes volt: mig zongorajatékat a kritika visszafogottan értékelte,
karmesteri teljesitményét elismerés Ovezte. A Daily Telegraph szerint nem tett
tanibizonysagot virtu6z technikai képességeirdl, de érzddott, hogy érti miiveit, és
zongorazasi képességei valamint eszkoztara lehetévé tette, hogy ezt a kozonségnek at is
tudja adni. A The Times szerint nem volt tul hatdsos, a The Musical Standard pedig Ggy
fogalmaz, hogy ha egy amatdr jatszott volna, akkor jatéka erdsen tulzonak hatott volna.
Karmesteri bemutatkozasat azonban dicsérik, leirasuk szerint a Londoni Filharmonikus
Zenekar nagyon régen nem jatszott ugy, mint Rahmanyinov irdnyitasa alatt. A vegyes
fogadtatas ellenére a Philharmonic Society of London visszahivta Rahmanyinovot 1900-
ra, a 25 fontos honorariumat is hajlandoak voltak 35 fontra felemelni, 6 azonban ennek a
késobbre halasztasat kérte. Végiil 1908-ban tért vissza legkdzelebb az angol fovarosba. A
meghivds megismétlése egyértelmiien a londoni zenei élet pozitiv visszajelzéseként
értelmezhetd.

A londoni fellépést kdvetden Rahmanyinov ismét megjelent a zongora mellett, bar
eldadomiivészi aktivitasat ekkoriban jelentdésen korlatoztdk novekvé karmesteri
kotelezettségei, kiilondsen a Bolsoj Szinhazban betoltott vezetd karmesteri pozicidja
(1904-1906).!5 Moszkvai életébdl a hires impresszario, Szergej Gyagilev'® parizsi
meghivasa szakitotta ki 1907-ben. 17 A koncerten az 1901-ben keletkezett, masodik, c-moll
zongoraversenyét jatszotta, ezt kovette a mii varsoi és berlini bemutatoja. Kétségkiviil ez a
kompozici6 hozta meg szdmara a valdodi nemzetkdzi hirnevet. Rahmanyinov
eléadomiivészi kvalitasainak koszonhetden, zeneszerzéi €s zongoramiivészi karrierje
egyszerre indult Gtjara Eurépaban. 1908-ban bekdvetkezett a csaknem nyolc évvel kordbbi
londoni fellépés folytatdsa, majd Belgiumban, Hollandidban, Németorszdgban, és
természetesen orosz koncerttermekben is bemutatta a nagysikerti c-moll zongoraversenyt.

Hosszl id6 utan els6 sz0616 estjét 1909. november 4-¢én tartotta elsé amerikai utjan,

a massachusettsi Northamptonban.'!®* Ez, a Rahmanyinov életének alakuldsat talan

15 Martyn/1990: 512.

16 Szergej Gyagilev (1872-1929) orosz balettmiivész, 1906-os périzsi letelepedése utan impresszario, aki 6
feladatanak tekintette az orosz miivészet népszeriisitését. Szamtalan balett, opera megrendeldje, orosz
képzémiivészek, zenemiivészek meghivoja. Lasd: Paul Griffiths: ,Diaghilev [Dyagilev], Sergey Pavlovich.”
In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan Publishers
Limited, 2001.) 7. kotet, 281-282.

"Bertensson/1956: 137.

18 Martyn/1990: 374.
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legjobban befolydsolo koncertkorat meghivas a német szdrmazasu Henry Wolfsohn
impresszarionak volt kdszénhetd.!” Wolfsohn az egyik legelsé amerikai zenei menedzser
volt, aki sok neves énekest és hangszeres miivészt képviselt, tobbek kozott Fritz Kreislert,
Mischa Elmant és Josef Hofmannt is,2’ azonban 1909. juniusiaban meghalt, igy 6zvegye
vette at az ligyet.?! A turné 1910. januar végéig tartott, dsszesen 26 koncertet jelentett,
melyek koziil a legjelentdsebb a harmadik, d-moll zongoraverseny New Y ork-i bemutatoja
november 28-4n, ahol maga Rahmanyinov jatszotta a mii szol6jat.>>

Az emigracio eldtti koncertélet egyik meghatarozo jellemzdje éppen ez a
szervezetlenség ¢s kiszamithatatlansag volt: a fellépések kiilonbozd impresszariok és
meghivok kozvetitésével jottek 1étre, ami bizonytalan anyagi hatteret eredményezett. 1910.
november 4-én Budapestre is eljutott, ahol sz6ldban, illetve Waldbauer Imre és Kerpely
Jené?® kamarapartnereként is bemutatkozott.2* J6 kivehetd, hogy ezek a koncertek illetve
korutak nem egy rendszer részeként torténtek, hanem kiilonb6z6 meghivasok, mai
értelemben véve menedzserek hivtdk meg ezekre az eseményekre. Ezek a meghivasok
alkalomszerii, nem rendszeres, kiszamithaté koncertlehetOséget, €s bizonytalan bevételi
forrast jelentettek szamdra. Emigracidja eldtti utolsé koncertjét Jaltdn adta 1917.
szeptember 5.-én, majd ezutan Skandinavidba koltozott 1917 végén, ahol egy évet élt és
koncertezett.”> A skandindv turné végéhez kozeledve felismerte, hogy aldozatot kell
hoznia, mert a zongoramiivészi karrier és a zeneszerzodi alkotomunka egyiitt nem fog tudni
megvalosulni. Ahhoz, hogy a csaladjdnak megadhassa azt az egzisztencialis hatteret, amit
szeretne, a lanyainak pedig a magas szintli oktatast, meg kellett hoznia azt a dontést, hogy
figyelmét a koncertezd életmoddra forditja, ami biztos megélhetést jelenthetett szamara.?
Gyakorlatilag egész addigi életében anyagi gondokkal kiizdott, — hiszen rengeteg
levelében, irdsaban és visszaemlékezésében is ennek nyomait latjuk — teljesen érthetd, hogy
a haboru végéhez kozeledve €és az oktoberi szovjet forradalom hatdsara eljutott erre a

pontra. Az anyagi, valamint a személyes biztonsagérzet vezérelte.

19 Bertensson/1956: 156-157.

20 Robin Sue Gehl: Reassessing a Legacy: Rachmaninoffin America, 1918—43. PhD disszertacié. Cincinnati:
University of Cincinnati, 2008. 32.

21 Norris/1994: 43.

21 h

23 Waldbauer Imre (1892-1953) hegediimiivész és Kerpely Jend (1885-1955) gordonkamiivész, a Waldbauer-
Kerpely vonosnégyes alapitoi, a 20. szazad elsd felének egyik legjelentdsebb kvartettjének tagjai. Tobbek
kozott Bartok Béla elsd négy, illetve Kodaly Zoltan vondsnégyeseinek bemutatoi is voltak.

24 Emigraci6ja utan haromszor is visszatért a magyar fovarosba, 1928-ban, 1929-ben, és 1935-ben.

25 Martyn/1990: 377.

26 Bertensson/1956: 211.
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Emigracidja eldtti idoszakat dsszegezve fontos megvizsgalni a rendelkezésre allo
adatokat. Sajnalatos médon az 1888-as moszkvai konzervatdériumi tanulmanyainak
megkezdése, valamint 1917-es koltozés kozotti koncertlista, ami Szatyina és Apetian
jovoltabol elérhetd, valosziniisithetden nem teljes. Nincs olyan dokumentum vagy forrés,
amely bizonyitana teljességét. A rendelkezésre allo adatok alapjan 6sszesen 422 koncertje
van dokumentalva. 351 alkalom Oroszorszdgban (178 zongora, 43 szimfonikus- 130
operakarmester), 45 alkalom Nyugat-Eurdpaban (39 zongora, 6 karmester) és 26 alkalom
az Egyesiilt Allamokban (19 zongora, 7 karmester). A koncerttevékenység megoszlasa jol
mutatja, hogy palyédjanak korai szakaszaban els0sorban az orosz zenei ¢élet keretei kozott

miikddott, mig nemzetkozi karrierje fokozatosan bontakozott ki.

Rahmanyinov skandinav tartdzkodasa idején harom jelentds ajanlatot kapott az
Egyesiilt Allamokbol. A Boston Symphony Orchestra karmesterként kivanta szerzédtetni
mintegy 110 koncert erejéig, a Wolfsohn Bureau kétéves karmesteri poziciot ajanlott
szamdra a Cincinnati Orchestra ¢lén, mig a Metropolitan Concert Bureau egy 25 allomasos
sz6lozongora-turnéra kérte fel. Bar Rahmanyinov mindharom lehetéséget elutasitotta,
szamara egyértelmiivé valt, hogy az Egyesiilt Allamokban stabil megélhetési feltételek
biztosithatok. Ezen megfontolasbol, 1918. november 10-én csaladjaval egyiitt New Yorkba
koltozott.”’

Letelepedését kdvetden rovid idon beliil kialakult az a szakmai és intézményi hattér,
amely késébbi palyajat meghatarozta. Egy hoénappal érkezése utdn szerzddést kotott
Charles Ellis menedzserrel — aki korabban a Boston Symphony Orchestra ajanlatat is
kozvetitette —, valamint megallapodast kotott a Steinway zongoramarkaval. Emellett
szobeli egyezség sziiletett Thomas Edison képviseletében elsé hangfelvételeinek

elkészitésérdl is. Ellis szerepét egy évvel késébb Charles Foley vette at.?®

Rahmanyinov
amerikai megjelenését a sajto is figyelemmel kisérte; a The New York Times beszamoloja
jelzi?’, hogy a miivészt mér érkezése eldtt jelentds nemzetkdzi hirnév dvezte. Ebbdl is
¢érezhetd, mekkora sullyal birt a kritika, mint miifaj, hisz egy eléadomiivésznek a hire igy

elézhette meg érkezését.

27 Bertensson/1956: 213.

28 Martyn/1990: 380.

2 N. N: ,,Rachmaninoff is Here. Composer Escapes from Russia to America to Rest and Work.” The New
York Times. 1918. november 13.
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Charles Ellis 1918. november 16-an, Rahmanyinovval kotott szerzodését az

alabbiakban nyers forditasban k6zlom:

Hotel Netherland, Otodik sugarit és Otvennegyedik utca, New York

Jelen okiratban szerzédtetem Mr. Szergej Rahmanyinovot nem kevesebb
mint husz sz616, zenekari, vagy vegyes zongorakoncertre az Egyesiilt Allamokban
és Kanadaban 1918. december 1. és 1919. aprilis 1. kdzott, ezzel egyidében a

muvész mas menedzsmenttel nem kot szerzodést.

Megallapodasunk alapjan Mr. Rahmanyinovot minden koncertet kovetd
napon 6tszaz dollar, valamint az ezer dollar fol6tti jegybevétel 6tven szazaléka illeti
fizetésként, kivéve azon esetekben, amikor fix dijazas torténik, ekkor Mr.
Rahmanyinovot hatszaz dollar illeti, valamint az ezer dollar feletti jegybevétel

Otven szazaléka.

Mr. Rahmanyinov utikdltségeit maga fizeti. Minden tovabbi, huszat

meghalado6 koncertre ugyanezen dijazasi kondiciok vonatkoznak.
Mr. Rahmanyinov Steinway zongorakon fog jatszani.

Mr. Rahmanyinov irdsos értesitésével jelen szerz6dés meghosszabbithatd
az 1919-1920-as szezonra ugyanezekkel a feltételekkel, ezattal minimum negyven

koncertre.

Charles A. Ellis*®

Az Ellis-szel kotott szerzoédés pontos képet ad Rahmanyinov amerikai
palyakezdésének — immar nevezhetjiik igy — {izleti kereteir6l. Rahmanyinov és a Steinway
& Sons kozott kialakult kapesolat tilmutatott a szerzddéses egyiittmiikodésen: személyes

jellegii, hosszl tava partnerséggé valt.3!

Frederick Steinway elndksége alatt a cég sajat
hangszert biztositott a miivész szamara, amely minden koncertturnén elkisérte, a szallitas
és hangolas teljes koltségével egyiitt.’> Ez a gyakorlat az 1930-as évek gazdasagi
nehézségei kovetkeztében megsziint, amikor Theodor E. Steinway vezetése alatt a vallalat

mar nem tudta biztositani ezt a kivételes feltételt.>

30 Rachmaninoff Archive, Music Division, LOC, ML 30.55., Section B2. sajat forditas

31 Bertensson/1956: 215.

32D. W. Fostle: The Steinway Saga: An American Dynasty. (New York: Scribner, 1995.), 453.
3 1. m. 452.



2. Rahmanyinov koncertjei

Az 1930-as évekre az amerikai koncertélet szervezeti strukturaja jelentds
atalakulason ment keresztiil. A koncertiigynokségek szoros egyiittmiikddésbe kezdtek a
gyorsan fejlddé médidval, kiillondsen a radidval és a hangfelvétel-iparral. Az Arthur Judson,
Inc. és a Metropolitan Musical Bureau a Columbia Broadcasting System (CBS)
halozatahoz kapcsolddott, mig az RCA Victor és a Civic Concerts Services az NBC-vel
miikodott egylitt. Rahmanyinov ez utdbbi korhoz tartozott, tobbek kozott Fritz Kreislerrel
egyiitt.>* A médiakapcsolatok erésddése a modern értelemben vett miivészmenedzsment és
marketing kialakuldsahoz vezetett: Rahmanyinov pélyaja ennek egyik korai példajanak
tekinthet6. Az NBC célzott kommunikacios stratégiaval tdamogatta fellépéseit, amelynek
részeként példaul az 1932-33-as szezonra egy kiterjedt sajtdbanyagot készitettek rola. A
zenei eléadomiivészet pénziigyi vallalkozassd valt. Alfred Swan visszaemlékezéseibol
kideriil, hogy Rahmanyinovnak (BRAND) mar ezt megel6zden is hatalmas rajongdtabora
volt. 1931. december 5-én Philadelphidban tartott koncertje utan a rajongdk
megrohamoztik autogramban reménykedve, végiil egy rendér kisérte vissza a hoteléhez.>’

Rahmanyinov amerikai letelepedését kovetden stabil és jol szervezett életvitelt
alakitott ki. Az Oszi és téli honapokban intenziv koncerttevékenységet folytatott, New
York-i kdzponttal, mig a nyari idészakot pihenéssel és felkésziiléssel toltotte. Halalaig
kivétel nélkiil minden évben 1) repertoart €pitett maganak a nyari idészakban, és ezt akkor
is megtartotta, amikor mellette uj miivon dolgozott, példaul 1934-1936 kozott, mikor a
harmadik szimfénia és a Paganini-rapszédia is sziiletett.’® Ennek kdszonhetéen eléadoi
tevékenysége mindvégig megorizte frissességét és technikai igényességét. Koncertjeire
legtobbszor vonattal utazott az Egyesiilt Allamokon beliil, de a New York-i lakhelyérol
autéval elérheté helyekre sajat Lincolnjaval ment.>” Nagyon szeretett vezetni, és biiszke
volt az autdjara, amit minden nyar elején magaval vitt Eur6paba, majd sszel vissza az
Egyesiilt Allamokba.>

Az emigraciot kovetd idészakban Rahmanyinov koncerttevékenysége rendkiviili
mértékben megnovekedett. 1918-t61 haldldig Osszesen 992 koncertet adott az Egyesiilt

Allamokban 221 kiilonb6zé varosban (az akkori 48 allam koziil 42-ben), valamint

34 Robin Sue Gehl: Reassessing a Legacy: Rachmaninoff in America, 1918-43. PhD disszertaci6. Cincinnati:
University of Cincinnati, 2008. 51.

35 Alfred Julius Swan, Katherine Swan: ,,Rachmaninoff: Personal Reminiscences — Part 11.” The Musical
Quarterly, (1944/4) Vol. 30, No. 2, 174-191 174.

36 Martyn/1990: 381.

37 Alfred Julius Swan, Katherine Swan: ,,Rachmaninoff: Personal Reminiscences — Part 1.” The Musical
Quarterly, (1944/1) Vol. 30 No. 1, 1-19 13.

B m. 7.
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Kanadaban és Kubaban. Fellépett az Allamok minden vezeté koncerttermében, emellett
egyetemeken, a Hollywood Bowl illetve a Fehér Haz épiiletében is. E koncertek koziil 798
sz0l6- vagy kamarahangverseny, 194 pedig zenekari fellépés volt, esetenként karmesteri
kozremiikddéssel. Emellett rendszeresen visszatért Europaba is, ahol tovabbi 194 koncerten
1épett fel.

kovetéen anyagi nehézségei megsziintek. A Time magazin 1925. szeptember 14-én
kozzétette a sziz leghiresebb amerikai adobevallasat.>® A cikk alapjan két miivész keriilt
fel erre a listara, Ignacy Jan Paderewski volt az els6 16161 dollarral, Rahmanyinov pedig
8026 dolléar adot fizetett be abban az évben. Maga mogé utasitotta tobbek kozott Thomas
Edisont (3340 dollar), vagy az Egyesiilt Allamok korabbi elnokét, William Howard Taftot
(1723 dollar). A Time magazin 1942-es cikkébdl kidertil, hogy akkorra Rahmanyinov méar
milliés nagysagrendii 9sszbevételt ért el, dsszesen két és fél millié dollart.*® Ezen listan is
Paderewski lett az elsd, 6tmillio dollarral.

Paderewski ¢élete végén mar egyre kevesebbet 1épett podiumra, 1941-ben meghalt,
Rahmanyinov masik nagy formatumu palyatarsa, Josef Hofmann pedig alkohol
problémakkal kiizdott, igy 6 sem tudta tartani a koncertek minéségét és mennyiségét. Igy
élete utolsd éveiben Rahmanyinov az Egyesiilt Allamok vezeté zongoramiivészévé valt.

Rendszeres ¢életmoddja és fegyelmezett munkarendje lehetévé tette, hogy
eléadomiivészetét a legmagasabb szinten tartsa fenn. Kortdrsaival ellentétben fizikai és
szellemi erejét halalaig megorizte, amit koncertjeinek valtozatlanul magas technikai és
muvészi szinvonala is bizonyit. Utolso fellépésére a Tennessee allambeli Knoxville-ben
keriilt sor, sulyos betegsége ellenére.*! Ezt kdvetéen Los Angelesbe szallitottak, ahol
roviddel késobb, 1943. marcius 28-an hunyt el.

Tény, hogy miutdn elkotelezte magat és az emigracioval egyiitt jard €letpalya-valtas
ugyanakkor jelentds hatassal volt zeneszerzdi tevékenységére. A koncertélet iranti
elkotelez0dés kovetkeztében komponalasi lehetdségei besziikiiltek. Mindazonaltal a
szinpadi jelenlét szadmara nem kényszer, hanem belsé szilikséglet wvolt. Sajat
megfogalmazasa szerint a koncertezés jelentette szamara az alkotdi és fizikai megljulas
egyik legfontosabb forrasat, ami jol érzékelteti eldadémiivészi identitasanak meghatarozo

szerepét életmiivében. Kovetkezd modon emlékezett vissza:

3 N. N.: TAXATION: Publicity. Time, 1925. szeptember 14.
40N. N.: Music: Music’s Moneybags. Time, 1942. szeptember 21.
41 Robert Threlfall: Rachmaninoff. (London: Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd. 1973.) 64.
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Ez az én egyetlen 6romom — a koncertek. Ha megfoszt t6liik, elsorvadok.
Ha fajdalmam van, elmulik ha jatszom. Néha ez az idegzsaba a fejem és az arcom
bal oldalan huszonnégy o6ran at kinoz, de koncert el6tt varazslatosan eltiinik. St.
Louis-ban lumbagé gyotort. Mikor a fiiggonyt felhtiztak én mar a szinpadon tiltem
a zongoranal. Ameddig jatszottam, a fajdalom egyaltalan nem zavart, de mikor
vége lett nem tudtam felallni. A fiiggdnyt le kellett ereszteni, €s csak utdna sikeriilt.
Nem, nem jatszhatok kevesebbet. Ha nem dolgozom, elsorvadok. Nem... Legjobb

lenne szinpadon meghalni.*?

“Alfred Julius Swan, Katherine Swan: ,,Rachmaninoff: Personal Reminiscences — Part I1.” The Musical
Quarterly, (1944/4) Vol. 30, No. 2, 174-191. 186. sajat forditas
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2.2. Koncertrepertoarjanak elemzése

Egy eléadomiivész palyajanak egyik legfontosabb jellemzdje repertoarjanak Osszetétele.
Rahmanyinov esetében az ,,eldadomiivész” fogalma kiilondsen tag értelemben értendo,
hiszen nemcsak sz6l6  zongoramilvészként, hanem  zenekari szolistaként,
kamarazenészként, énekesek partnereként, valamint karmesterként is jelentOs és tartos
miivészi jelenlétet valositott meg. E sokoldalusag palyaképének egyik legkarakteresebb
vonasa, amely egyuttal kortarsai koziil is kiemeli.

Rahmanyinov elsd, hivatalosan dokumentalt fellépésére 1886. november 19-én
keriilt sor Moszkvaban, ahol a tizenharom éves névendék Bach f-moll preludium és fugajat
adta eld. A koncertjegyzék 1909-ig, vagyis elsé amerikai fellépéseiig®® meglehetdsen
hidnyos, amire Scott Davie, az anyag szerkesztdje is felhivja a figyelmet. A fennmaradt
musorok alapjan azonban igy is kirajzoloédnak bizonyos altaldnos tendenciak.
Rahmanyinov palyajanak els6 harom évtizedében a dokumentalt hangversenyek miisorain
szinte kivétel nélkiil sajat miivei szerepeltek, amelyeket csupan alkalomszeriien
egészitettek ki mas szerz6k kompozicidival.

Mar tanuldéveitdl kezdve rendszeresen fellépett mind sz6lo-, mind kamarazenei
formaciokban. Szdloestjeinek miisoran azonban mas szerzOk miivei csak elvétve jelentek
meg, ami Osszhangban all azzal a ténnyel, hogy Onazonossdganak kozéppontjaban
mindenekel6tt a zeneszerzdi szerep allt.** Zongorarepertoarjanak meghatarozo darabjai
kozé tartoztak a Preliidok op. 23-as ciklusdnak darabjai, a Humoresque op. 10, az 1. d-moll
zongoraszonata op. 28, a Variations on a Theme of Chopin op. 22, valamint az op. 3-as
Morceaux de fantaisie egyes tételei, mindenekel6tt az Elégie, a Prélude, a Mélodie, a
Polichinelle és a Sérénade. E miivek koziil napjaink koncertgyakorlataban szinte kizarolag
a cisz-moll prelid Orizte meg folyamatos jelenlétét, noha a ciklus tovabbi darabjai is
jelentés miivészi értéket képviselnek. Kamarazenei repertoarjaban a csello-zongora szonata
op. 19, a IL. elégias tri6 op. 9, valamint a két zongorara irt II. szvit op. 17 fordult el6 a
legtobbszor.

1895-t6l kezdédden Rahmanyinov Moszkvaban leggyakrabban karmesterként

crcr

431909. november 4. Smith College, Northampton, MA
#Geoffrey Norris-Steve ~ Wright: Rachmaninov, Sergey. BBC Music Magazine, 2023/2
https://www.classical-music.com/composers/sergey-rachmaninov/ utolsé megtekintés: 2023. 05.12.
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Teljakovszkij ajanlott fel szdmdara, 1904-ben fogadta el, és 1906-ig toltdtte be.*> E
mindségében operaeldadasokat és szimfonikus hangversenyeket egyarant vezényelt. Sajat
miivei koziil is tobb szerepelt a miisorain, igy az Aleko, a Deus meus és a Capriccio cigany
temakra (op. 12). Repertoarja ugyanakkor messze tilmutatott sajat kompozicidin. Az orosz
zenei hagyomany mellett rendszeresen vezényelte a nyugat-eurdpai operairodalom fontos
miveit is, koztiikk Saint-Saéns Samson és Delila, Bizet Carmen, Gluck Orfeo ed Euridice
és Ambroise Thomas*® Mignon cimii operait. Az orosz szerzék koziil az tigynevezett Otok
tagjainak miivei kiilondsen hangsulyos szerepet kaptak repertodrjan. Rendszeresen
vezényelte Rimszkij-Korszakov (Mdjusi éjjel, Sadko, Pan Voevoda, Antar, Seherezddé),
Borogyin (Igor herceg, h-moll szimfénia), Muszorgszkij (Borisz Godunov, Egy éj a kopar
hegyen) és Balakirev (Nyitany orosz témdkra, Tamara) miiveit. Ugyancsak kiemelt hely
illette meg Csajkovszkij kompozicioit, tobbek kozott az Anyegin, A pikk dama, Az
opricsnyik, az e-moll és az f-moll szimfoniak, a Vojevoda, az 1812 nyitany és a Vihar cimii
miivek formajaban. Emellett més 19. szédzadi orosz szerzok, igy Dargomizsszkij, Szerov,
Versztovszkij, Glinka, Ljadov és Arenszkij miivei is megjelentek vezényelt repertoarjan. A
Bolsoj Szinhazban 1906. februar 12-én vezényelt utoljara operaeldadast. Természetesen
szimfonikus koncerteket is dirigalt, gyakran tanara, Ziloti, vagy a legendas énekes, Fjodor
Ivanovics Saljapin széldjaval. A 2. (c-moll) zongoraverseny bemutatasakor Rahmanyinov
»helyet cserélt” Zilotival, maga jatszotta a zongora szélamot, Ziloti pedig ¢letében eldszor
vezényelt. 1900. december 2-an, Moszkvéaban csak a masodik és harmadik tétel hangzott
el, mivel az elsé tétel még el sem késziilt. Ez ugyanis komoly fejtorést okozott
Rahmanyinovnak, végiil 1901. oktober 27-én mutattik be.*’

Karmesteri tevékenysége soran a korszak szdmos kiemelkedd eldadomiivészével
dolgozott egyiitt. Partnerei kozott talaljuk Fjodor Saljapint, Zilotit, Goldenweisert, Szergej
Tanyejevet, Frieda Kwast-Hodappot, Alekszandr Szkrjabint, Josef Hofmannt, Janina
Korolevicset, Antonina Nezsdanovat, Ilona Durigot, Pablo Casalst, Mischa Elmant, Eugéne
Ysaye-t és Karl Grigorovicsot.

Rahmanyinov zongoramiivészi repertodrjanak egy masik meghataroz6 tengelyét
zongoraversenyei alkottdk. A 2. (c-moll) zongoraverseny 1901-es teljes bemutatojat

kovetéen a mi 1909-ig gyakorlatilag minden olyan dokumentélt nyilvanos zenekari

45 Martyn/1990: 512.

46 Ambroise (Charles Louis) Thomas (1811-1896) francia zeneszerz6, Lsd: Richard Langham Smith:
»Thomas, (Charles Louis) Ambroise.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
(London: Macmillan Publishers Limited, 2001) 25. kétet, 403-407.

47 Martyn/1990: 125.
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koncerten megszolalt, amelyen szolistaként kozremiikodott. 1909 kiilonds jelentoségét
nemcsak elsé amerikai turnéja adja, hanem az is, hogy ebben az évben fejezte be 3. (d-
moll) zongoraversenyét (op. 30), amelynek bemutatdjara november 28-an New Yorkban
keriilt sor a New York-i Filharmonikusok kozremikodésével, Walter Damrosch
vezényletével. Ekkor Rahmanyinov még vendégmiivészként tartdzkodott az Egyesiilt
Allamokban; végleges letelepedése csak 1918-ban kovetkezett be.*®

Els6 amerikai turnéjan (1908-1909) Rahmanyinov szo6ldesteket adott,
karmesterként is fellépett, valamint zongoraversenyek szolistdjaként is kozremiikodott,
olykor ugyanazon a hangversenyen beliil tobbféle szerepkorben. Ekkor mutatta be II. e-
moll szimfonidjat is. A korszak koncertgyakorlatdnak szemléletes példaja a Philadelphia
Orchestra 1909. november 27-i hangversenye, amelyen Rahmanyinov zongoristaként €s

karmesterként egyarant részt vett:

Csajkovszkij: ,,1812” -es Nyitany
Rahmanyinov: 2. (e-moll) szimfénia (op. 27)
Rahmanyinov: D-dur preliid (op. 23 No. 4),
g-moll prelad (op. 23 No. 5)
cisz-moll prelad (op.3 No. 2)
Muszorgszkij: Egy ¢j a kopar hegyen

E miisorszerkezet mai szemmel rendkiviil szokatlannak hat: a nyitdnyt kozvetlentil
egy teljes szimfonia kovette, majd zenekar nélkiili sz6l6zongora-darabok hangzottak el,
végiil a hangverseny egy szimfonikus kdlteménnyel zarult. Ez az eklektikus szerkesztés jol
mutatja, hogy a szézadforduld koncertélete még joval szabadabban kezelte a mufaji és
el6adoi kereteket, mint a késobbi, elfogadotta valt hangverseny-gyakorlat.

Szoloestjeinek repertoarja az 1910-es években tovabb bdviilt. Az 1911-ben
komponalt elsé Etudes-tableaux sorozat (op. 33) hamar beépiilt koncertmiisoraiba,
rendszerint a preliidokkel és az op. 3-as darabokkal egyiitt. Ugyancsak gyakran szerepelt
az 1. d-moll zongoraszonata (op. 28), majd 1913 utan a 2. b-moll zongoraszonata (op. 36)
is repertoarjanak egyik alappillérévé valt. Utdbbit oroszorszagi turnéjanak kurszki

alloméasan mutatta be 1913. oktdber 5-én.

48 Robert Threlfall: Sergei Rachmaninoff. His Life and Music. (London: Boosey and Hawkes, 1973) 46.
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Az 1918 el6tti musorjegyzék alapjan vilagosan lathatd, hogy Rahmanyinov
koncertrepertodrja ebben az iddszakban szinte kizarolag sajat kompozicidkra épiilt,
amelyekkel periodikusan jarta Oroszorszagot, Europat és az Egyesiilt Allamokat. 1918-t61
azonban Uj jelenséggel taldlkozunk: megjelennek azok a miisorok, amelyek mar tudatosan
vegyes karaktertiek, ¢és tobb stiluskorszak kompozicioit kapcsoljak Ossze. Ez a valtozas
feltin6 modon egybeesik amerikai letelepedésével, ezért feltételezhetd, hogy
Rahmanyinov ekkor ismerte fel azt a koncertmodellt, repertodr felépitési gyakorlatot,
amely eldadomiivészként stabil megélhetést biztosithatott onmaga és csaladja szamara
egyarant. Az j miisorszerkesztési elv ugyanakkor nem kizarélag amerikai fejlemény volt.
Eurodpai fellépésein mar kordbban is kisérletezett ezzel a tipussal, mintegy elokészitve azt
a repertoarstratégiat, amelyet késébb az Egyesiilt Allamokban teljes biztonsaggal és

tudatossaggal alkalmazott.

2. 4dbra: A Philadelphia Orchestra 1909. november 26. és 27.-1 koncertjének plakatja

Ez a fokozatosan kialakuld, szinesebb repertoar egy id6 utdn viszonylag allando
szerkezetet O1tott. A misorok felépitésében gyakran ugyanazok a szerzok és stiluskorok

tértek vissza, mikozben az egyes darabok rotadldédtak. A hangversenyek rendszerint
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klasszikus miivekkel indultak: egy Mozart- vagy Haydn-varidcio, esetenként szonatatétel
vezette be a programot, amelyet rendszerint egy Beethoven-szonata kovetett. Ezutan a
romantika képviseldi keriiltek eldtérbe, kiilondsen Schubert, Chopin és Schumann,
valamint Rahmanyinov orosz elddei, elsdsorban Csajkovszkij, Muszorgszkij és Balakirev.
E miivek k6z¢ Rahmanyinov rendszerint sajat kompoziciéit is beillesztette. A miisorok
zéarasaként gyakran Liszt valamely virtu6éz darabja, példaul egy magyar rapszddia vagy a
Tarantella hangzott el.

Rahmanyinov nemcsak a 19. szazadi repertoar meghatdroz6 alakjainak miiveit
tartotta miisoron, hanem rendszeresen jatszotta kortarsai kompozicioit is. Igy eldadta
tobbek kozott egykori moszkvai konzervatoriumi osztalytarsa, Alekszandr Szkrjabin,
baratja, Nyikolaj Medtner ¢és Ferruccio Busoni miiveit, valamint Leopold Godowsky és
Carl Tausig atiratait is.*

Ha wugyanazon varosokban tartott, egymast kovetd évekbdl fennmaradt
hangversenyeket vizsgalunk, jol lathato, hogy Rahmanyinov a szerzéi kort tobbnyire
véltozatlanul hagyta, mikdzben az egyes miiveket kovetkezetesen cserélte. Mas szoval:
nem ugyanazokat a darabokat ismételte meg, még egy-két éves idokdzokben sem. Jo példat
kinalnak erre cincinnati fellépései. 1930. marcius 14-i széldestjén Chopin és Liszt miiveibdl

allo programot jatszott:

F. Chopin: f-moll Ballada (op. 52)
Esz-dar Rondo (op. 16)
H-dar Noktiirn (op. 32 no. 1)
kering6
Fantazia-Impromptu (op. 66)
E-duar Scherzo (op. 54)
h-moll Scherzo (op. 20)
Sziinet
Liszt F.: h-moll Ballada
Keringo-Impromptu
Petrarca-Sonett no. 104

E-dur Polonéz

4 Leopold Godowsky atirataban Lully Gigue-jét, Dandrieu Caprice-ét valamint egy Strauss kering6t talalunk
a listaban, Carl Tausig-t6l pedig Scarlatti, Bach, Strauss, Weber, Schubert, Schumann atiratokat, de a
Varidaciok egy Schubert témara cimi sajat mivét is.
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1931. november 17-én ugyanebben a varosban mar egészen mas 0sszeallitas hangzott el:

E. Grieg: g-moll Ballada (op. 24)
J. Brahms: d-moll és D-dur Ballada (op. 10)
Liszt F.: h-moll Ballada
F. Chopin: Két mazurka
Keringd
G-dur Noktiirn (op. 37 no. 2)
A-duar Polonéz (op. 40 no. 1)
Liszt F.: Tarantella

1934. januar 16-an pedig ismét 0j programmal tért vissza, ezuttal a romantikus szerzék
miiveit harom sajat Etudes-tableaux darabbal egészitve ki. A példak j61 mutatjak, hogy
Rahmanyinov tudatosan kerlilte a miisorok mechanikus ismétlését, mikdzben egy
felismerhetd stilaris és szerzoi keretet tovabbra is fenntartott.

Amennyiben a repertoaron tartott miivek mennyiségét szerzOnként vizsgaljuk,
vildgosan kirajzolodik Rahmanyinov preferenciarendszere. Az elsé helyen egyértelmiien
Chopin all: 1918-t61 halalaig szinte valamennyi miifajabol tobb darabot is rendszeresen
miisoron tartott, és alig akad olyan koncertje, amelyen legaldbb egy Chopin-mii ne hangzott
volna el. Kiilondsen gyakran jatszott noktiirnoket, balladakat, polonézeket, keringdket és
scherzokat, de etlidok, valamint a b-moll és a h-moll szonata is visszatéréen szerepelt
programjaiban.

Chopint fontossagban Beethoven kovette. Beethoven szonatai koziil Rahmanyinov
repertoarjan szerepelt tobbek kozott az op. 10-es D-dar szondta, az op. 27 No. 2-es cisz-
moll szonata, az op. 31-es d-moll szonata, az op. 90-es e-moll szonata, az op. 13-es c-moll
Pathétique, az op. 57-es f-moll Appassionata, az op. 26-os Asz-dar szonata, az op. 109-es
E-dur szonata, az op. 78-as Fisz-dur szondta, az op. 81a jelzésli Esz-dur Les Adieux, az op.
111-es c-moll szonata, valamint a 32 varidci6 WoO 80. Jol megfigyelhetd, hogy
Beethoven-repertodrjat folyamatosan bdvitette: ujabb ¢€s Ujabb szonatdk keriiltek a
kordbban mar jatszott muvek mellé. Kiilondsen figyelemre méltd, hogy az utoljara
elsajatitott Beethoven-szonata az op. 111-es c-moll volt, amelyet Rahmanyinov eldszor
1938-ban, hatvanhét éves kordban adott el nyilvanosan. Ez a tény nemcsak technikai és
szellemi frissességére, hanem repertoarépitésének tudatos, €élethosszig fenntartott jellegére

1s ramutat.
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Hasonl6 tendencia figyelheté meg Schumann miivei esetében is. Repertodrjan
kezdetben a Humoreske (op. 20), a Carnaval (op. 9) €s a Papillons (op. 2) szerepeltek, majd
ezeket fokozatosan tovabbi miivek egészitették ki: a g-moll zongoraszonata (op. 22), a
Szimfonikus etiidok (op. 13), a Noveletten (op. 21), a Davidsbiindlertinze (op. 6), a
Fantasiestiicke (op. 73), az Arabeske (op. 18) és a Nachtstiicke (op. 23). Schubert esetében
kiilonosen a Moments musicaux egyes darabjai és az impromptuk szerepeltek gyakran
koncertjein.

Liszt miivei szintén meghatarozé helyet foglaltak el repertodrjan. A magyar
rapszodiak koziil leggyakrabban a 2., a 11. és a 12. szamu hangzott el, de a Spanyol
rapszodia, a Funérailles, a balladak €s az etidok is rendszeresen megszolaltak koncertjein.
A 2. magyar rapszddiat tobb alkalommal sajat kadenciaval adta eld. Nem zérhato ki, hogy
ennek valtozatai részben improvizativ jellegiiek voltak, kiilonosen annak fényében, hogy
Rahmanyinov érzékenyen figyelte a kozonség reakcidit. Visszaemlékezések tantisaga
szerint sajat miiveinek el6adasat is olykor a hallgatosdg figyelmének intenzitdsahoz
igazitotta: a darabok terjedelme és gesztusvilaga bizonyos mértékig az adott koncerthelyzet
fliggvényében alakult.>

A kozponti szerzok miivei mellett Rahmanyinov mindig torekedett arra, hogy
miusorait tovabbi komponistak egy-egy darabjaval gazdagitsa. Repertoarjan igy Grieg,
Mendelssohn, Debussy, Weber és Dohnanyi miivei is megtalalhatok voltak. Amennyiben
olykor eltért a fent leirt vegyes misorszerkesztési modelltdl, és csupan egyetlen
stiluskorszakbol valogatott, az szinte minden esetben a romantika volt.

1924-t6l 1) szerzoként Johann Sebastian Bach is megjelent koncertrepertoarjan. A
Wohltemperiertes Klavier els6 kotetének d-moll prelidiuma és fugaja, az a-moll angol
szvit, valamint a D-dur partita egyarant beépiilt misoraiba. Bach kés6i megjelenése
repertoarjan arra utal, hogy Rahmanyinov el6adéi horizontja amerikai évei alatt tovabb
tagult, mikdzben alapvetd esztétikai orientacidja valtozatlanul a klasszikus és romantikus
hagyomanyhoz ko6tédott.

A fentiek alapjan valdszinlsithetd, hogy Rahmanyinov 1918-ig tudatosan
torekedett arra, hogy szolohangversenyein elsdsorban, sot, szinte kizarolag sajat miiveit
iddszakban is szinte minden fellépésén helyet kaptak sajat kompozicioi, rendszerint

legalabb két-harom darab forméjaban. Ezek koziil kitlintetett szerepet toltdttek be a

50 Kenneth Hamilton: Az aranykor utan. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2018) ford.: Hamburger Klara 141.
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prelidok, amelyek mindkét sorozatdbdl rendszeresen valogatott. Ugyanakkor figyelemre
méltd, hogy Debussyt leszamitva repertodrjan nem jelennek meg kifejezetten modernista,
radikélisan 0jité szerzok. Kortarsai koziil is elsdsorban azok miiveit jatszotta, akik a késé
romantikus vagy konzervativabb zenei nyelv keretei kozott alkottak, igy példaul Dohnanyi,
illetve Szkrjabin korai, Chopin hatdsat mutatd miivei.

Hasonlo kép rajzolodik ki zongoraverseny-repertoarjat illetden is. A 2. (c-moll)
megirasa eldtt csupdn az 1. (fisz-moll) zongoraverseny eléadasairol all rendelkezésre biztos
dokumentacio, bar feltételezhetd, hogy konzervatoriumi tanulmanyai soran ennél szélesebb
versenymi-repertoart is elsajatitott. 1901 utan azonban a 2., majd 1909-t6l a 3. (d-moll)
zongoraverseny valt zenekari fellépéseinek alapdarabjava. Az 6sszegyiijtott adatok szerint
a 2. zongoraversenyt ¢lete soran 134 alkalommal, a 3.-at pedig 86 alkalommal adta eld.
Mivel szamos koncert esetében csupan a datum ismert, a pontos miisor nem, valdszini,
hogy a tényleges eldadasszam ennél magasabb volt. Forrasai alapjan az is megallapithato,
hogy e két mii rendszeres megszolaltatasat részben a kdzonség €és a koncertszervezok
elvérasai is alakitottak.>!

A 4. (g-moll) zongoraverseny (op. 40) illetve a Rapszodia egy Paganini témdra
ugyancsak sikeres miiveknek bizonyultak, am egyik sem tudta megkozeliteni a 2. és a 3.
zongoraverseny népszertségét és el0adasszamat. Ebben természetesen az is szerepet
jatszott, hogy joval késobb keletkeztek, igy kevesebb idejiik volt beépiilni a
koncertgyakorlatba.

Rahmanyinov olykor mas szerzOk zongoraversenyeit is eldadta. E miivek koziil
leggyakrabban Csajkovszkij b-moll, Liszt Esz-dar ¢s Beethoven C-dar zongoraversenye
keriilt miisorara. Ezen kiviil néhdny alkalommal megszdlalt Schumann a-moll és Liszt A-
dar zongoraversenye, valamint a Halaltanc is. A 1900-as és 1910-es években Szkrjabin
fisz-moll zongoraversenyét is jatszotta, de ennek eldadasai viszonylag ritkak maradtak. A

zongoraversenyek eldadasszamait 6sszegz6 adatok a kdvetkezd képet mutatjak:

SU Alfred Julius Swan—Katherine Swan: ,,Rachmaninoff: Personal Reminiscences — Part 1”. The Musical
Quarterly 30/1 (1944), 1-19., 8.
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1. tablazat: Rahmanyinov zongoraverseny eldadasainak szama miivenként

Zongoraverseny Eléadasok szama
Rahmanyinov: 1. fisz-moll (op. 1) 24
Rahmanyinov: 2. c-moll (op. 18) 134
Rahmanyinov: 3. d-moll (op. 30) 86
Rahmanyinov: 4. g-moll (op. 40) 18

Rahmanyinov: Paganini Rapszodia (op. 43) 40
Szkrjabin: fisz-moll (op. 20) 4
Csajkovszkij: b-moll (op. 23) 10

Liszt: Esz-dar 7
Liszt: A-dur 1

Liszt: Halaltanc 1
Beethoven: C-dur (op. 15) 14
Schumann: a-moll (op. 54) 1

Zongoraversenyek szolistdjaként Rahmanyinov rendkiviil sok jelentés karmesterrel
dolgozott egyiitt. Elsé dokumentalt zenekari fellépésén sajat fisz-moll zongoraversenyének
elsé tételét jatszotta a Moszkvai Konzervatorium zenekaraval, Vaszilij Szafonov
vezényletével. A c-moll zongoraverseny bemutatdjan korabbi tanara, Alekszandr Ziloti allt
a karmesteri pulpituson. Kés6bbi legfontosabb partnerei koz¢ tartozott Camille Chevillard,
Szergej Kuszevickij, Willem Mengelberg, Ormandy Jend, Arthur Fiedler, Henri Rabaud,
Leopold Stokowski, Gustav Mabhler, Pierre Monteux ¢és Bruno Walter. Kiilon emlitést
érdemel, hogy Ormandyval huszondt alkalommal miikodott egyiitt a Philadelphia
Orchestra hangversenyein, mig a Rapszodia egy Paganini-témara elsé eldadasara 1934.
november 7-én, Leopold Stokowski vezényletével keriilt sor. Gustav Mahlerrel 1910.
januar 16-an a New York-1 Carnegie Hallban jatszotta 3. zongoraversenyét.

Koncertjein a kamarazene is rendszeresen jelen volt, rendszerint valtozatos
szerkezetli miisorok részeként. El6fordult, hogy kamarazenei miivek zenekari miivek kdzé
¢kelodtek, maskor szolozongoraestek részeként hangzottak el. E mifajban is sajat
kompozicioi €lveztek elsébbséget, mig mas szerzok miivei kozil leggyakrabban dalok
szerepeltek kiillonbozo énekes kdozremiikddokkel.

Korabbi moszkvai egyiittmiikddésiiket kovetéen Rahmanyinov és Pablo Casals

1919-ben New Yorkban kamarapartnerekként is felléptek egyiitt, ahol eléadtdk a cselld-
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zongora szonatat. 1928-ban Fritz Kreislerrel készitett gramofonfelvételeket New Yorkban;
ekkor Beethoven G-dur szonatajat op. 30 No. 3, Grieg c-moll szonatajat, Schubert A-dur
szonatajat, valamint Schubert hegediire és zongorara irt Ronddjat rogzitették. E felvételek
jol mutatjak, hogy Rahmanyinov kamarazenei tevékenysége nem pusztan alkalmi jelenség

volt, hanem eléadomiivészi profiljanak szerves részét alkotta.
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3. Rahmanyinov zongorajatékanak elemzése

3.1. Rahmanyinov és a felvételkészités

Rahmanyinov zongoramiivészi tevékenységének vizsgalatdban kiemelt jelentdséggel
birnak fennmaradt hangfelvételei. Kiilondsen szerencsés koriilmény, hogy 1919-tdl
halalaig az Egyesiilt Allamokban jelentds szamii felvételt készitett, elssorban gramofon-
¢s gépzongora-felvételek formdjaban. Ezen felvételek nem csupdn sajat miiveinek
eldadasmodjat rogzitik, hanem mas szerzok kompozicidinak interpretacidjardl is
elsédleges forrasként szolgalnak, igy betekintést nyujtanak Rahmanyinov eléadoi
esztétikdjaba és stilusfelfogasdba. A gramofonfelvételek jelentds részét az RCA Victor
1992-ben egy tizlemezes gylijteményben adta kozre.

Figyelemre mélt6, hogy Rahmanyinov emigracidja elott Oroszorszagban nem
késziilt hangfelvétel zongorajatékarol.! Annal is inkdbb, mert az orosz
gramofontechnologia mar 1899-t61 1étezett, a korai években azonban a felvételkészités
elsésorban az emberi hang, kiillondsen népdalok rogzitésére irdnyult, igy a hangszeres zene
— és kiilondsen a zongorajaték — hattérbe szorult.? Rahmanyinovot emigracioja elétt
elkeriilte sajat hazjaban a meghivas, hogy zongorazasat felvételre vegyék.> Rahmanyinov
amerikai letelepedését kovetden azonban azonnali anyagi kényszerhelyzetben talélta
magat, ami hozzdjarult ahhoz, hogy elfogadja az Edison Company felkérését. Az
egyittmikodés keretében egy héten keresztiil készitett felvételeket Edison akusztikus,
hengeres fonografjan.*

E korai felvételek azonban mar sajat korukban sem feleltek meg a mindségi
elvarasoknak. A felvevéberendezés elhelyezése, valamint az alkalmazott technologia —
kiilonosen az Edison altal hasznalt, vastag ¢és zajos hordozdanyag — jelentds
hangminéségbeli korlatokat eredményezett.’ Rahmanyinov kifejezett tiltakozasa ellenére
Edison ezeket a felvételeket kiadta. A kedvezOtlen tapasztalatok is hozzéjarultak ahhoz,
hogy Rahmanyinov 1920. aprilis 21-én 6téves szerzddést kosson a Victor Talking Machine

Company-vel.® A megallapodas értelmében 25 felvétel elkészitését vallalta, évi 15 000

! Martyn/1990: 439.
21 h.

31 h.

‘L h.

ST h.

1. m. 440.
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dollar jogdij ellenében.” E kotelezettségét til is teljesitette: 1924 végéig dsszesen 32 kiadott
felvétel fiiz8dik nevéhez.?

1925-ig a felvételek akusztikus eljarassal késziiltek. Ennek soran egy kiirtd
gylijtotte Ossze a hanghulldmokat, amelyek egy mechanikus vagotiin keresztiil kdzvetleniil
viaszlemezre keriiltek. Az 1920-as évek kozepétdl megjelend elektromos felvételi
technologia — mikrofonok, vakuumcsoves erdsités és hangositas alkalmazasaval — jelentds
mindségi eldrelépést hozott, és lehetéveé tette nagyobb apparatus, példaul teljes zenekar
rogzitését is.’ E két felvételi mod kozotti kiilonbségek a tovabbi elemzések sordn kiilonds
jelentéséggel birnak.

A felvételkészités folyamata tobb 1épésbdl allt: az adott miivet tobb alkalommal
rogzitették, majd az eldad6 visszahallgatta az elkésziilt felvételt, és dontdtt annak
elfogadasarol. A felvételeket ennek megfelelden jelolték: a ,,hold” (h) jelolés az elutasitott,
a ,,master” (m) pedig a végleges, kiadasra szant valtozatot jelentette.

A fennmaradt hanganyagok egyik legfontosabb korlatjat — a technoldgiai fejlettség
ellenére is — az alapzaj, a hangszinarnyalatok sziikossége ¢és a dinamikai tartomany
besziikiiltsége jelenti. Bar a felvételek utolagos restaurdlasa szamos esetben javitotta a
hallgathat6sagot, e technikai hidnyossagok teljes mértékben nem kiiszobdlhetok ki.
Mindezek ellenére e dokumentumok hiteles és potolhatatlan forrasai Rahmanyinov eléadoi
gyakorlatanak.

Elemzéseim soran elsddlegesen Rahmanyinov tempovalasztasait vizsgaltam. Ennek
keretében azt elemeztem, hogy az eléadas tempoja milyen viszonyban all a kottaképpel,
illetve hogy ezek a tempodidedlok milyen mértékben modosultak az utokor eldadoi
gyakorlataban. Kiilon figyelmet forditottam a tempodingadozasokra, legyenek azok
fokozatos (accelerando, ritardando) vagy hirtelen jellegli valtozasok, valamint az agogikai
eszkOzokre, a varakoztatdsokra és az ugynevezett 1¢legzetvételekre, amelyek az eldadés
idokezelésének finom arnyalatait adjak.

A technikai korlatok ellenére a szdélamok viszonylag jol elkiilonithetdk a
felvételeken. Rahmanyinov eldéaddsaban a szolamvezetés kiillondsen tisztdn ¢és
differencialtan hallhatd, ami arra utal, hogy jatékat tudatos, tobb szolamra kiterjedd
hangképzés jellemezte. Emellett vizsgalat targyat képezte technikai precizitidsa is: az

ugrasok pontossaga, a skdlamenetek artikulacidja és érthetdsége, valamint az esetleges

L h.
5L h.
9 Martyn/1990: 441
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pontatlansagok eléforduldsa. Tovabbi elemzési szempontot jelent az artikulacio, a
hangsulyozas, valamint a zenei csucspontok kialakitasa, mind dinamikai, mind tempdbeli

értelemben.

Disszertaciomban a 2. zongoraversenyrdl késziilt két kiilonbozo felvétel elemzésére
tamaszkodom, Rahmanyinov tovabbi felvételei bizonyos kiilonlegességiik miatt kertilnek
emlitésre. Szerencsés modon tobb olyan mii is fennmaradt, amelyet Rahmanyinov
palyajanak kiilonb6zd szakaszaiban tobbszor rogzitett. Ez kiilondsen indokoltta teszi a II.
c-moll zongoraverseny részletes vizsgalatat, amelyet két alkalommal is felvett (1924-ben
¢és 1929-ben), mindkét esetben Leopold Stokowski vezényletével, a Philadelphia Orchestra
kozremiikodésével. E felvételek dsszevetése lehetdséget nyujt az interpretacios valtozasok
¢s allandosagok feltarasara. A mi jelentdségét tovabb ndveli az elsé fejezetben mar taglalt
¢letrajzi vonatkozas, miszerint a mivet Dr. Nyikolaj Dahl neuroldégusnak ajanlotta, aki
kulcsszerepet jatszott a zeneszerzd depresszidjanak lekiizdésében.! A mi
keletkezéstorténete és utdélete egyarant arra utal, hogy Rahmanyinov alkot6i folyamatai
szoros Osszefliggésben alltak pszichés allapotaval.

Emellett emlitést teszek tovabbi felvételeinek egy-egy kiilonlegességérol, melyek
ugyanugy Rahmanyinov zongorazasara altaldnossagban jellemzok voltak. Tovabba kitérek
a sajat-, és mas szerzok miiveinek elddasmodja kozti kiillonbségekre is.

A felvételek elemzése soran nem hagyhatd figyelmen kiviil a miivész testi
adottsagainak kérdése sem. Dr. David Young,'! a British medical journal hasibjain
megjelent tanulmanyaban'? azt a hipotézist fogalmazza meg, hogy Rahmanyinov
valdsziniileg Marfan-szindromaban szenvedett. Ez az 6rokletes kotdszoveti rendellenesség
tobb szervrendszert érinthet, és a csontvaz esetében jellegzetes morfologiai eltérésekkel jar,
igy aranytalanul hossza végtagokkal és ujjakkal (arachnodactylia). Rahmanyinov fizikai
megjelenése — kiemelkedd testmagassaga (193 cm), hosszukas testalkata és ujjai — tobb
tekintetben megfelel e leirdsnak. A beteg fejszerkezete is hosszukas és a kevés testzsir csak
kihangstlyozza ezeket a rendellenességeket. Rahmanyinov testi adottsdgair6l ezek a
tiinetek mind elmondhatok. 193 cm magas volt, €s a rola késziilt fényképeken latszik a

hosszukas fej, testalkat, végtagok és ujjak.

10 Martyn/1990: 124.

" Dr. David Young, brit tudds, a Wellcome Foundation korabbi elndke

2 Dr. Young, D. A. B.: ,Rachmaninov and Mafran’s syndrome”. British medical journal (1986/december
20-27) (1624-1626)
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A Marfan-szindroma tovabbi velejaroja valamilyen latasi rendellenesség,
legtobbszor rovidlatas. Ez annak készonhetd, hogy a megvaltozott, keskeny fejforma miatt
a szemek elmozdulnak a megfeleld helyiikrél. Rahmanyinov bizonyitottan rovidlatd volt,
1907-ben Morozovnak kiildott levelében leirja, hogy szemei iras kozben kodossé valnak,
feje pedig megfajdul, és orvosi tandcsra mar szemiiveget hord.!?

A Kkortars beszamolok is aldtdmasztjak rendkiviili kézterjedelmét. Cyril Smith!*
angol zongoramiivész beszamoldja szerint Rahmanyinov képes volt egy C—E-G-C-E
hangzatot ugy lefogni, hogy a fels6 E hangot a kéz alatt atbujtatott hiivelykujjaval érte el.
Az ilyen extrém kéztartdsok egyrészt kivételes fizikai adottsagokra, masrészt esetleges
anatdmiai sajatossagokra utalnak. Kompoziciéiban is gyakran talalkozunk olyan
akkordfelrakasokkal, amelyek a legtobb zongorista szamara csak felbontva (arpeggioként)
jatszhatok, Rahmanyinov felvételein azonban ezek sok esetben egyben, torés nélkiil
szolalnak meg. Mindez arra utal, hogy fizikai adottsagai kozvetlen hatast gyakoroltak
zongoratechnikdjara €és zeneszerzoi gondolkodasara egyarant.

A historikus  hangfelvételek elemzése az elmult évtizedekben 6nallo, jol
koriilhatarolhatd6 modszertani  keretekkel rendelkezé kutatdsi teriiletté¢ valt. E
megkozelitések alapjat azok a nemzetkdzi €s hazai szakirodalmi munkak képezik, amelyek
a rogzitett eldadasokat nem pusztan dokumentumként, hanem a zenei jelentésképzés
autonom ¢és vizsgalhatd formdjaként értelmezik.

E kutatdsi irdny egyik meghatdrozé alapmiive Daniel Leech-Wilkinson T7he
Changing Sound of Music"® cimii munkaja, amely a hangfelvételek torténeti és esztétikai
értelmezésének 10 perspektivait nyitja meg. Leech-Wilkinson rdmutat arra, hogy a
felvételek nem csupan rogzitik az el6adasokat, hanem aktivan alakitjdk az eldadoi
normakat ¢s a befogadoéi elvarasokat, igy elemzésiik sziikségszertlien torténeti és kulturalis
kontextusba agyazott megkozelitést igényel.

A zenei performativitas elméleti kereteit Nicholas Cook Beyond the Score' cimii

munkdja alapozza meg, amely a zenét nem a kottdban rogzitett objektumként, hanem az

13 Bertensson/1956: 135.

14 Cyril Smith (1909-1974) angol zongoramiivész, koranak egyik legtehetségesebb egyénisége, Rahmanyinov
miiveinek kivald interpretaloja volt, ismerte is az orosz zeneszerz6t. Trombdzisnak kdszonhetéen bal karja
lebénult élete kozepén, igy a vilaghirt sajnos nem tudta elérni. Lsd.: Frank Dawes: ,,Smith, Cyril (James).”
In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan Publishers
Limited, 2001) 23. kotet, 567.

15 Daniel Leech-Wilkinson (2009). The Changing Sound of Music: Approaches to Studying Recorded Musical
Performances. (London: Centre for the History and Analysis of Recorded Music - CHARM. 2009) Utols6
megtekintés: 2026. 04. 07.

16 Nicholas Cook: Beyond the Score: Music as Performance. (New York: Oxford University Press. 2003)
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eldadasban megvaldsuld, dinamikus jelenségként értelmezi. E szemlélet kiillonosen fontos
a hangfelvételek vizsgalata szempontjabol, hiszen az interpretaciot a zenei jelentés egyik
els6dleges hordozojaként kezeli.

A romantikus eléadoi gyakorlat rekonstrukcigjaban Neal Peres Da Costa Off the
Record!’” cimii monografidja bir kiemelt jelentéséggel. A szerzd részletesen elemzi azokat
az implicit el6adoi konvencidkat — példaul a rubato, az agogika ¢€s a frazeéalas sajatossagait
—, amelyek a kottaképbdl kozvetleniil nem olvashatok ki, ugyanakkor a korabeli felvételek
és irott forrasok alapjan feltarhatok. Kenneth Hamilton Az aranykor utan'® cimii kotete
hasonl6 irdnybol kozelit, és a 19. szdzadi zongorajaték €s a modern eléadoi gyakorlat
kozotti kiilonbségekre hivja fel a figyelmet, hangsulyozva a historikus interpretaciok
nagyfokul szabadsagat.

A hazai zenetudomanyi diskurzusban Stach6 Laszl6 tanulmanya (Dohndnyi eléadoi
stilusa: a kutatas pillérei, 2021'%) kinal atfogd modszertani keretet a hangfelvételek
elemzéséhez. Kiilonosen jelentds ,,A stilus rétegei” cimi fejezet, amely az eldadoéi stilust
tobb szinten értelmezi, figyelembe véve annak technikai, kognitiv és kulturalis §sszetevait.
E megkozelités lehetdvé teszi az eldadoi jelenségek komplex, egymadassal Osszefiiggd
rendszerként torténd vizsgalatat. Tovabbi megkeriilhetetlen munkédja a témaban A
zongoramiivész Bartok*® cimii konyve.

A notéci6 és az eléadodi gyakorlat viszonyanak kérdését Somfai Laszl6 tanulmanyai
vilagitjdk meg.?! Somfai hangsilyozza, hogy a kottakép és a hangzo megvalosulas kozott
nem egyértelml megfelelés all fenn, hanem egy értelmezési tér, amelyben az eléado aktiv
szerepet tolt be. Ez a felismerés alapvetd jelentdségii a hangfelvételek elemzése soran,
hiszen e forrasok éppen ezt az értelmezdi folyamatot teszik kozvetleniil hozzaférhetové.

A historikus hangfelvétel-elemzés modszertani kereteinek bemutatasakor érdemes
kiilon kitérni a chasingthebutterfly.no?? platformra is, amely a digitalis elemzési gyakorlat
egyik leginnovativabb példdjanak tekinthetd. Az oldalt a norvég zongoramiivészek és

kutatok, Eirik Raude és Sigurd Sléttebrekk hoztdk Iétre, akik sajat eléadomiivészi

17Neal Peres Da Costa: Off the Record: Performing Practices in Romantic Piano Playing. (New York: Oxford
University Press, 2012)

18 Kenneth Hamilton: Az aranykor utdn. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2018)

19 Stach6 Laszl6 (2021). Dohnanyi eldadéi stilusa: a kutatds pillérei. In: Laskai Anna, Ozsvart Viktoria
(szerk.): Dohnéanyi-tanulmanyok 2021. Budapest: Bdlcsészettudomanyi Kutatokdzpont, 211-245.

20 Stach6 Lasz16: 4 zongoramiivész Barték. Modellek és idedlok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2022)

2l Somfai Laszl6: Kottakép és miialkotds. Harminc tanulmany Bachtol Bartokig. Budapest: Rozsavolgyi és
Tarsa

22 www.chasingthebutterfly.no utolsé megtekintés: 2026. 04. 18.
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tapasztalataikbol kiindulva, ugyanakkor tudoményos igénnyel kozelitenek a historikus
felvételek vizsgalatahoz.

A projekt kiindulépontja az a felismerés, hogy a 20. szézad eleji eléaddk — koztiik
Rahmanyinov kortarsai — jatékstilusa szamos olyan jelenséget tartalmaz, amelyek a
hagyomanyos zeneelméleti vagy zenetorténeti leirasokkal nehezen ragadhatok meg. Ennek
megfeleléen az oldal elemzései a hangzd paraméterek részletes, gyakran vizudlisan is
tamogatott vizsgalatara épiilnek. Kiemelt figyelmet kap a temp6 finom alakuldsa (micro-
timing), az agogikai eltérések, a ritmikai rugalmassag, valamint az a mod, ahogyan ezek a
tényezok az eldadas egészének expressziv karakterét formaljak. Sajat felvételelemzéseim
is ezen alapmegallapitasokon nyugszanak.

A chasingthebutterfly.no egyik legfontosabb hozzéjaruldsa, hogy az elemzéseket
nem kizardlag leir6 mdédon, hanem rekonstruktiv szemlélettel végzi. Raude ¢s Slattebrekk
nem csupan azonositjak a historikus felvételeken hallhat6 jelenségeket, hanem kisérletet
tesznek azok gyakorlati Ujraalkotdsara is, sajat eldadasaikon keresztiil. Ez a kettds —
analitikus és performativ — megkozelités lehetdvé teszi, hogy az elemzett jelenségek ne
pusztan elméleti kategoridk maradjanak, hanem konkrét eléadoi tapasztalattd valjanak. E
modszert is magaméva tettem, és a tapasztalataim egyértelmiien azt mutattak, hogy
Rahmanyinov egyéni elképzelései az én el6addsomban — legjobb térekvéseim ellenére is —
nem tudtak hitelesen elhangozni. Ellentétben az olyan zongoratechnikai megoldasokkal,
amelyeket kovetkezetesen, minden eléadasaban ugyanugy csinalt. Ennek konkrét példajat
kifejtem a kovetkezo, elemz6 fejezetrészekben.

E megkozelités kiilondsen relevans Rahmanyinov felvételeinek vizsgalata
szempontjabol, mivel az 6 eldadasmaddjaban is szamos olyan agogikai és ritmikai jelenség
figyelheté meg, amely a hagyomanyos, kottakozpontl elemzési keretek kozott csak részben
irhaté le. A chasingthebutterfly.no altal képviselt analitikus gyakorlat igy fontos
kiegészitdje a historikus eléadaskutatas elméleti alapjainak, és hozzajarul a hangfelvételek

Sajat hangfelvétel-elemzéseimet természetesen az én egyéni hangvételemen és
szempontjaim szerint készitettem el, mindazonaltal figyelembe véve az imént felsorolt
szakirodalmi hatteret, €s a téma kutatoi altal meghatarozott modszertani elemeket. Célom
Rahmanyinov zongorazdsdnak egyéni, megismételhetetlen ¢és rekonstrualhatatlan
jellemzdinek a feltarasa, annak megkisérlése, hogy szavakkal megfogalmazhatd legyen,

miben emelkedett ki kortarsai, de talan utddjai koziil is.
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3.2. A c-moll zongoraverseny 1929-es és 1924-es felvételeinek elemzése

Rahmanyinov 6t zongoraversenye koziil a II. c-moll zongoraverseny kiilonosen kedvezd
helyzetet kindl a hangfelvétel-elemzés szamara, mivel két, eltéré technoldgiai és iddbeli
kontextusban késziilt rogzitése is fennmaradt. Mindkét felvételen a Philadelphia Orchestra
mikodik kozre Leopold Stokowski vezényletével, ami Ilehetévé teszi, hogy az
interpretacids kiilonbségek vizsgalata soran a zenekari és karmesteri tényezok viszonylagos
allandosaga mellett elsdsorban az el6adoi és technologiai valtozok keriiljenek elétérbe.

Az elso felvétel a camdeni Trinity Church-ben késziilt tobb részletben. A masodik
¢s harmadik tétel rogzitésére 1923 decemberében, illetve 1924 januarjaban keriilt sor, mig
az els6 tétel felvétele csak késdbb, 1924 decemberében valdsult meg.>® A felvétel még az
akusztikus technologia keretei kozott késziilt, ami jelentds kompromisszumokat tett
szlikségesseé, kiilondsen a zenekari appardtus tekintetében. A hangrogzités technikai
korlatai miatt a zenekar 1étszamat jelentdsen csokkenteni kellett, igy a megszolalo egyiittes
egy redukalt hangszerelésti, kamaraszeribb hangzast eredményezett. A végleges
Osszeallitas ennek megfeleléen épiilt fel: hét els6 hegedii, négy masodhegedli, harom
bracsa, két csello, két bogd, két fuvola, két klarinét, két oboa, négy kiirt, egy tuba, egy
basszus-szaxofon, egy kontrafagott, hdrom harsona, két trombita és a timpani.>*

Ezzel szemben az 1929-ben késziilt masodik felvétel mar az elektromos
hangrogzités korszakahoz tartozik. A camdeni Zeneakadémian rogzitett felvételek lehetdvé
tették egy teljes, 106 f0s zenekar megszolaltatasat, igy a hangzas lényegesen kozelebb all
a kompozicio6 eredeti, nagy apparatusra tervezett hangzasidealjahoz.?> Az elsd tételt 1929.
aprilis 10-¢én, mig a masodik és harmadik tételeket aprilis 13-an vették fel. A felvételeket
kovetd héten Rahmanyinov ugyanazon helyszinen és zenekarral, ezlttal karmesterként,
elkészitette A holtak szigete (Isle of the Dead) cimii szimfonikus kdlteményének felvételét
is, ami jol jelzi az egyiittmiikddés intenzitasat és folytonossagat.

A két felvétel kozotti eltérések nem csupan technoldgiai természetiiek, hanem az
eléadoi megkdzelités szempontjabol is jelentdsek. Az elemzés kiindulopontjat ezért az
1929-es felvétel képezi, amely mind hangmindségében, mind Rahmanyinov eléadoi
érettségét tekintve megbizhatobb referencidnak tekinthetd. A korabbi, 1924-es felvétel

ehhez viszonyitva keriil vizsgalatra, kiilonds tekintettel azokra az interpretacios

23 Martyn/1990: 441.
M1 h,
51 h,
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kiilonbségekre, amelyek a tempokezelés, az agogika, valamint a zenei karakterformalas
teriiletén mutatkoznak meg.

A szemléltetés soran felhasznalt kottapéldak a moszkvai A. Gutheil kiad6 1901-es
kiadasabol szarmaznak, amely a mi korabeli notacids gyakorlatat tiikr6zo, forrasértékii
alapként szolgdl az elemzéshez. A kottapéldakon alkalmazott grafikai jelolések az
elemzésben kiemelt zenei jelenségek vizualis azonositasat szolgaljak. A piros jeldlések a
tempoval és az idOkezeléssel Osszefliggd sajatossagokat — igy példaul gyorsitasokat,
lassitasokat, illetve egyéb agogikai eltéréseket — emelik ki. A kék szin az artikulécio, a
hangsulyozas, a szolamvezetés, valamint a karakter- €s gesztusbeli kiilonbségek jelolésére
szolgal. A sarga jelolések kifejezetten az 1924-es felvételhez kothetd eltéréseket mutatjak,

lehetdvé téve a két interpretacio kozotti kiillonbségek gyors és attekinthetd dsszevetését.
1. tétel — Moderato

A nyitotétel bevezetd szakaszdban Rahmanyinov a sajat maga altal megjeldlt,
félértékre vonatkozo 66-os metrondmszamhoz képest mérsékelten lassabb tempot valaszt.
Ez az eltérés azonban nem jar a zenei folyamat fellazuldsaval; ellenkezdleg, az eldadas
tempokezelése mindvégig feszes és iranyitott marad. Osszhatdsaban ez a tempovalasztas
koncentraltabb, strukturdlisan egységesebb karaktert eredményez, amely markénsan
kiilonbozik a mai el6addi gyakorlatban gyakran tapasztalhatd, tdgabb idokezelésbdl fakado,

lazabb szervezddést interpretacioktol. (2. kottapélda)

2. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 1-8. litem
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A 9. iitemtdl kezd6dé témabemutatd szakaszban a zongoraszolam hulldmzo,
arpeggios mozgasa egyértelmiien alarendelt szerepet tolt be a zenekar altal megszolaltatott,

hosszan ivel6 dallamvonalhoz képest. Rahmanyinov eldadasaban ez a hierarchikus viszony
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vildgosan érvényesiil: jatéka teljes mértékben a zenekari folyamatba illeszkedik, anélkiil
hogy azt tempodbeli vagy agogikai eszkdzokkel megtorné vagy kiemelten kommentalna.

A tempodkezelés ebben a szakaszban rendkiviil kiegyenlitett. Nem figyelhetd meg
sem jelentdsebb lassitds, sem gyorsitds, és a frazealast sem tagoljadk hangstlyosabb
1¢legzetvételek vagy retorikus megallasok. Rahmanyinov az el6adés soran kovetkezetesen
a zenekari dallam természetes aramlésat koveti, amely igy megszakitatlan, kontinuus zenei
folyamatként bontakozik ki. A zongoraszolam ennek megfeleléen nem autonom,
kiemelkedd karakterként jelenik meg, hanem a textlra integrans részeként, annak finom,
hullamz6 belsé mozgasat biztositva.

Az igy létrejovo hangzaskép egyfajta folyamatos, hompolygd zenei aramlés érzetét
kelti, amelyben a kiilonb6z6 szolamrétegek nem elkiiloniilnek, hanem egymasba olvadva,
organikus egységet alkotnak. Ennek a folyamatnak a folytonossagat Rahmanyinov
tudatosan nem bontja meg semmilyen expressziv beavatkozassal, ami jol mutatja el6adoi
szemléletének azon aspektusat, amely a nagyformai ivek és a zenei kontinuités

elsddlegességét hangsulyozza (3. kottapélda).

3. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 9-11. iitem

atempo
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A szakasz az 55. litemig tart, ahol a zenekari textura visszahtizdédasaval a zongora
egyértelmiien szolista szerepbe keriil. Ez a funkciovaltas jol érzékelhetd az eléadasban:
Rahmanyinov jatékdban markans valtozas figyelhet6 meg mind karakterben, mind
iddékezelésben. Mig az ezt megel6zd részben a zongoraszdlam szorosan integralddott a
zenekari folyamatba, addig ezen a ponton az eléado kilép a korabbi, folyamatos zenei
aramlasbol, ¢és nagyobb interpretacids szabadsagot érvényesit. A tempokezelés
rugalmasabba valik, megjelennek az agogikai eltérések és finomabb iddbeli tagolasok,

amelyek a szolista szerep hangsulyosabb kibontdsat szolgaljak. Ez a valtds nem csupan
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lokalis jelentdségii, hanem elére is mutat a tétel késdbbi szakaszaira. Kiilondsen a 83.
iitemben induldé melléktéma szabadabb, retorikusabb tempodkezelésének eldkészitéseként
értelmezhetd, amelynek karakterét Rahmanyinov mar itt, implicit médon megeldlegezi. Az
eldadas ezen pontjan tehat nem pusztan texturalis valtozasrdl van sz, hanem egyben egy
Uj interpretacios attitid megjelenésérol is, amely a tovabbiakban meghatarozo szerepet kap

(4. kottapélda).

4. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 55-58. {item
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Az atvezetd szakasz Un poco pin mosso jelzését Rahmanyinov kovetkezetesen
figyelembe veszi: a tempodt érzékelhetden, ugyanakkor mértéktartdoan emeli meg. Ez a fajta
tempokezelés a tétel tovabbi atvezetd részeire is jellemz0. Ezeket a szakaszokat alapvetden
feszesen, kontrollaltan formalja, és nem ¢l jelentdsebb agogikai szabadsaggal. Ez
Osszhangban all funkcidjukkal is, hiszen elsddleges szerepliik nem 0Onalld karakter
kibontdsa, hanem a kiilonb6z6 tematikus egységek kozotti folytonossag biztositasa. (5.

kottapélda)

5. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 63-66. litem
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A 83. iitemben indulé melléktéma egyértelmiien a szolista kibontakozasanak terepe,
amelyben Rahmanyinov eldadasaban a tempodkezelés szabaddé, szinte improvizativ

jellegtivé valik. Ez a szabadsadg azonban nem esetleges, hanem jol érzékelhetden tudatosan
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szervezett. Kiilonosen megfigyelhetd, hogy a felfel¢ iveld dallamvonalak zarlatait
rendszeresen kiszélesiti, ezzel hangstlyozva a frazedlas iranyat és csucspontjait.

Az elbadas szervezddése kettd- és négylitemes egységek mentén torténik, amelyeken
beliil Rahmanyinov kovetkezetesen alkalmaz finom tempohullamzast. Ez az agogikai
mozgas minden egyes egységben hasonlo mdédon tér vissza, ami a szabad hatés ellenére
erés belsd rendet eredményez. A 90. és a 100. iitem kornyékén a tempokezelés
sz¢lsOségesebbé valik: a zenei folyamat szinte teljesen lelassul, jollehet a kottdban ezen a
ponton még nem szerepel lassitasi utasitas. A ténylegesen jelolt ritenuto csak két titemmel
késobb, a zenekar belépésével jelenik meg, azonban Rahmanyinov ezt joval
visszafogottabban, inkabb jelzésszerlien valositja meg, mint a megel6z6, implicit

tempokitagitasokat (6. kottapélda).

6. kottap¢lda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 97-102. iitem

Ezt a megkozelitést egészen a 141. ilitemben kezdddd ujabb atvezetd szakaszig
kovetkezetesen fenntartja. A 125. itemtdl indulo, klarinéttal kialakul6 parbeszéd kiilondsen
figyelemre mélto: a szolamok egylittesen hullamzod, rugalmas id6kezelést hoznak 1étre,
ugyanakkor a hanginditasok szinte kivétel nélkiil precizen egybeesnek. Ez az egyidejliség
a szabad agogikai formalas mellett is megOrzi az Osszjaték stabilitasat, és jol példazza
Rahmanyinov idékezelésének kettdsségét: a felszinen rugalmas, a mélyebb szervezddés

szintjén azonban szigoruan kontrollalt (7. kottapélda).



Kovacs Gergely Tamas:
Szergej Rahmanyinov eléadomiivészeti stilusa, zongoramiivészi életutja

7. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 121-126. iitem
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A 161. ltem Moto precedente ¢és a 177. ilitem Piu vivo tempodi kozott
metrondmértékben csupan minimalis eltérés figyelhetdé meg; a kiilonbség elsdsorban nem
a tényleges tempovaltozasban, hanem a karakter és a zenei jelentés hangstlyozdsaban
ragadhato meg (8. kottapélda). Az atmenet ennek megfelelden organikus, nem hat

onkényesnek vagy kiilsédlegesnek.

8. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 161-162. {item; 177-
179. iitem
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E szakasz virtu6z jellegii részeit Rahmanyinov kovetkezetesen rubato nélkiil kezeli,
ami 6sszhangban 4ll funkcidjukkal: ezek nem retorikus, hanem céliranyos, fokozasra épiilo
zenei folyamatok. A hosszabb ivii, egymasba kapcsolédd dinamikai és energetikai
épitkezés egyértelmiien a csticspontok elérésére iranyul, amelyet az eléadd szigoruian
kontrollalt tempodvezetéssel valosit meg.

A tempod fokozatos novekedése a késdbbi szakaszokban is jol kovethetd. A 193.
itemnél ismét mértékelt tempod emelkedés hallhatéd (20. kottapélda), majd a 209. iitemtdl
kezdédden egy folyamatos accelerando vezet el a 225. iitem Allegro jelzéséhez (21.

kottapélda). A 228. és 232. iitemek kinyild hangzasat Rahmanyinov finom visszatartassal

L
3
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emeli ki, amely utan a 233. iitemben jelolt ritardando mar markéns, egyértelmii lassitasként

jelenik meg (9. kottapélda).

9. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 232-236. litem

A 237. litemben visszatérd a tempo jelzés pontosan a megelz6 ritardando elbtti
liiktetéshez igazodik, ezzel helyredllitva a korabbi tempoviszonyokat. A 245. iitem
Maestoso, alla marcia karaktere ennek megfeleléen a mii kezdeti tempojat idézi vissza,
ami a fétéma reprizének funkciojaval is 6sszhangban all. A zongorasz6lam azonban itt mar
nem a korabbi hullamzé mozgast koveti, hanem markansabb, indulészerii karaktert 61t (22.
kottapélda). A visszatérést megel6z6 kétiitemes, jeldlt lassitas ugyanakkor nem kdzvetlentil
az uj tempora érkezik, hanem annal kissé alacsonyabb tempdszinten zarul, ami lehetévé
teszi, hogy a Maestoso belépése hatarozott, eloremutatd lendiiletet kapjon.

Az els6 olyan pont, ahol a zenekar és a zongora tempdbeli egylittmozgasa enyhén
megbillen, a 257. {litemben figyelheté meg. Itt a zenekar a fellépd motivumot enyhén
kitagitva formalja, mig Rahmanyinov a zongoraszolam nyolcadmozgasat feszesebben
tartja. Ez az apro eltérés ugyanakkor nem vezet tartds szétcsuszashoz: a rovid dtmeneti
szakaszt kdvetden, a 259. iitem elso iitésére a két szolam id6beli viszonya ismét pontosan

0sszehangolodik (10. kottapélda).

10. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 256-260. litem

2 > 3 -~ ' ¥ ) 3
) i ’E_ﬁr: 4 fillet oot . g .4 EFE 3 22
( 1 T —t v = i o S
g 1 | T 3
o7 = L. > f — - I ] gm.—_ [>. 1_‘-
v; & n‘ = = ‘" - s s
i 5 ,i Fgrhiﬁ —— >{ ———t = = >+s)f{‘ }'}':’ E
%}Zr—_b ' o
e W1 33 ¢ 33 %ﬂﬁ =

|
o, ~m—— (73 ¥
~\@ * T S :/V
g ; aig e—— — am .
.I -. |
g: L;f ? = g‘ v 3 ‘q’” 7 o ) 73 ‘#4‘ y s }
> e o s > > *
- * { i ¥ e k —:ﬁ ¥



Kovacs Gergely Tamas:
Szergej Rahmanyinov el6adomiivészeti stilusa, zongoramiivészi élettitja

A fotéma zongoraszoloként torténd visszatérésében Rahmanyinov az expozicidban
alkalmazott idokezelési szabadsagot kovetkezetesen ujraérvényesiti. A 269. iitem elején
megszodlald harmoniat tudatos tempdszélesitéssel késziti eld, amely nem pusztan expressziv
gesztus, hanem strukturélis funkcioval bir: egyértelmlien a zenekari belépéshez vald
igazodast szolgalja (18. kottapélda).

A 261. és 297. iitem kozotti szakasz egyetlen, nagy ivi, kupolaszeri formaként
értelmezhetd, amelynek csucspontja a 276. iitemben jelenik meg. Figyelemre méltd, hogy
ezt a tetdpontot Rahmanyinov nem a tempo6 Kkitdgitdsaval, hanem éppen annak
Osszefogasaval hangsulyozza, ami fokozott belso fesziiltséget eredményez (11. kottapélda).
A csucspontot kovetden a zenei folyamat fokozatos leépiilésbe kezd, és a 293. iitemben
jelolt lassitast kovetve egyenletes, kontrollalt tempdcsokkentéssel vezet at a Moderato

karakteri kzéprészbe.

11. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 273-276. {item
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A zenekari atvezetd szakasz Rahmanyinov el0addsdban a kottdban jelolt
metrondmértéknél mérsékeltebb tempoban hangzik el, ami nyugodtabb karaktert
eredményez. Ezzel szemben a 313. litemben belépd zongoraszélam hullamz6é mozgésat
enyhén gyorsabb tempoban formalja (12. kottapélda), ami élénkebb lendiiletet kdlcsondz a
textirdnak. A zar6téma ennek megfeleléen mar egy mozgalmasabb tempoban indul (23.
kottapélda), azonban a tempdkezelés itt sem marad statikus: Rahmanyinov a 333. iitemt6l
kezdddden fokozatos lassitasba kezd, jollehet ennek explicit jelolése csak a 336. iitemben

jelenik meg a kottaban.
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12. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 310-314. {item

Erre a szakaszra — egészen a 353. iitemben induld kodaig — szintén jellemzd, hogy
Rahmanyinov a dallamiv alakuldsdt a tempd finom alakitdsaval koveti. A rubato
alkalmazasat tovabb arnyalja a harmas, négyes €s 6t0s ritmusképletek valtakozasa, amelyek
belsé mozgast és rugalmassagot kdlcsondznek a zenei folyamatnak.

A koda alaptempojat alapvetden giusto karakterben tartja, ugyanakkor a 355. és 359.
litemben megjelend hullamszerii gesztusok iddlegesen kilépnek ebbdl a stabil keretbdl,
mintegy retorikus megszakitasként (13. kottapélda). A 361. iitemben jeldlt accelerando ezt
kovetden folyamatosan érvényesiil egészen az utolso elotti litemig, fokozva a zaras felé
iranyul6 fesziiltséget. A lezar6 harom akkordndl azonban Rahmanyinov hatarozott
tempovisszatartast alkalmaz, amelynek eredményeként ezek az akkordok sulyos,

tombszerli egységekként valnak hangstlyossé a forma végpontjan.

13. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 355-357. litem
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szerkesztési sajatossagainak koszonhetéen — szoros rokonsagot mutat az op. 3 No. 2-es
prelid zaré szakaszéaval. A bels6 sz6lamok folyamatos mozgasa Rahmanyinov eldadasaban
vildgosan kovethetd, ugyanakkor nem valik didaktikusan kiemeltt¢; a szolamok
differencialasa visszafogott, mégis preciz.

Az elsd nyolc iitem dinamikai ive fokozatos, modszeres crescendo mentén épiil fel,
amelyet a 8. litem basszusaban megsz6lald unisono harom negyed tovabb erdsit. Ez a
gesztus funkciondlisan is rokonithato a hivatkozott preliid bevezetd litemével. Az

akkordok, valamint az {itemek harmadik negyedére esd basszus f hangok tenuto jelolése
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Rahmanyinov eldaddsaban sulyos, mélyen megtdmasztott billentéssel valésul meg, még a
kezdeti pianissimo dinamikai szinten is.

A 7-8. iitemben ezek a hangok mar hangsulyosabb karaktert kapnak, amely élesebb,
konkrétabb artikuldcioval tarsul (2. kottapélda). A fétéma alatti zongoraszélam hullamzo
mozgasat Rahmanyinov végig homogén hangzassal formalja, a basszusok kiemelése pedig

— a kottanak megfelelden — csak a 13. litemig marad kovetkezetes (14. kottapélda).

14. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 12-14. iitem
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A szakasz végéig Rahmanyinov jatéka szervesen beleolvad a zenekari hangzésba, a
zongora nem valik dominans szélistava, hanem a teljes hangzaskép belso rétegét gazdagitja
finom dinamikai arnyalatokkal. Az eldadas egészét a kottaban jelolt con passione karakter
hatja at, amely nem kiils6dleges eszkdzokkel, hanem a zenei szovet belsd fesziiltségein
keresztiil érvényesiil.

Az idoénként kiemelkedd, mozgd szdélamok villanasszerli megjelenése enyhén
zaklatott, fesziiltséggel teli hangulatot teremt, anélkiil hogy a zenei folyamat kontinuitasat
megbontand. A 35. iitem fortissimo jelzése kiilondsen érzékeny pont: mig a mai eléadoi
gyakorlatban gyakran tulhangstlyozott, a zongora a zenekari textara elé kertil,
Rahmanyinov megkozelitésében ez a dinamikai csucspont is a zenekari folyamat részeként
értelmezddik. Eldadadsa tudatosan keriili az oncélu kiemelést, igy a hangzéds egysége

megmarad, ¢és a dinamikai fokozas a teljes egylittesen beliil fejti ki hatasat (15. kottapélda).

15. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 35-38. litem
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Az 55. litemben a zongora atveszi a dallamvezetést, azonban Rahmanyinov olyan
hangzésidealt valosit meg, amelyben a szolista nem valik el a zenekari texturatol, hanem
annak szerves folytatasaként jelenik meg. Jatéka azt a benyomast kelti, mintha a dallamot
egy Ujabb, a zenekarban megszodlald hangszer vinné tovabb, mikdzben az alatta huzodo,
korabban kialakitott hulldimz6 mozgés valtozatlanul fennmarad (4. kottapélda). Hasonld
megkozelités figyelhetd meg a 83. litemben induld melléktéma esetében is.

Altalanos el6adoéi sajatossagként emelhetd ki, hogy Rahmanyinov a hosszii, akar tobb
iitemen vagy oldalon ativel¢ dallamok formaldsakor a kezd6hangokat kovetkezetesen
hangsulyosan inditja, fiiggetleniil attol, hogy azok metrikailag hangsulyos helyre esnek-e.
Ez a megoldas a hagyomanyos, szabalykdvetd zongoratechnikai szemléletbdl nézve
szokatlannak tlinhet, ugyanakkor az ¢ eldadasaban éppen ez teremti meg a dallamok
folytonossaganak és énekld karakterének érzetét, amely igy egységes, organikusan kibomlo
ivként hat.

A 63. és a 141. iitemben indul6 atvezetd szakaszok ismét homogén hangzasképben
jelennek meg, kiillonosen a magas regiszterekben érvényesiild, csillogd, vibrald
hangszinekkel (5. kottapélda). A virtu6z részek megszolaltatasara altalanossagban a finom,
rugalmas billentés jellemz6: Rahmanyinov ezekben a szakaszokban is kertili a tulzott
erokifejtést, €s inkabb konnyed, kontrollalt technikéaval biztositja a hangzas tisztasagat és
folyamatossagat.

A 71-75. ilitemek kozotti szakasz staccato akkordjai Rahmanyinov eléaddsédban
sulyos karakterrel szélalnak meg, ugyanakkor a tenuto jelzéssel ellatott, hosszabb értékii
hangok egyértelmiien nagyobb hangsulyt kapnak (16. kottapélda). Ezek a hangok nemcsak
lokalisan, hanem a melléktéma teljes ive alatt kiemelt szerepet toltenek be: minden egyes
megszolalasuknal markansan elkiiloniilnek a kornyezd texturatol, igy strukturalis

tajékozodasi pontként is funkcionalnak a zenei folyamatban.

16. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 71-76. {item
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Ez a kiemelés nemcsak dinamikai, hanem hangszinbeli szinten is egyértelmiien

érvényesiil, és indokolt esetben finom iddbeli eltérésekkel is megerdsitést nyer. A 111.
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item elsé ttésén megszolaldo E-dar akkord kiilonds jelentdségét jol mutatja, hogy

Rahmanyinov a jobbkéz szélamat is torten szolaltatja meg, annak ellenére, hogy a kottaban

cyey

egyértelmiien a hangzés kiemelését és retorikai sulyanak novelését szolgalja.

17. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 109-112.
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A tétel soran egy tovabbi ponton figyelheté meg hasonl6 eléaddi megoldas: a 269.
¢és 271. iitem akkordjait Rahmanyinov szintén torten szolaltatja meg, noha a kottaban itt
sem szerepel arpeggio jelzés (18. kottapélda). Ez a kovetkezetesen alkalmazott eltérés
egyértelmiien e harmoniai pontok kiemelt jelentdségére utal, és megerdsiti azok strukturalis

¢s retorikai sulyat a zenei folyamaton beliil.

18. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 269-272. {item
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A 177. itemben kezddddé kidolgozasi szakasz tobb szolam kozotti, folyamatos
parbeszédként értelmezhetd, amely Rahmanyinov el6adasdban vilagosan elkiiloniild
rétegekben valik hallhatova. A trioldkban mozgo, allanddan jelen 1évd szélam a zenei
folyamat motorikus alapjat adja, és egyre fokozodo, szinte zihald karaktert kdlcséndz a
szakasznak. Amennyiben ez a mozgas a balkézben jelenik meg, a jobbkéz nyolcad- és
negyedértékei ettdl jol elkiiloniilé hangszint kapnak. A szolamok kozotti differencialas
azonban akkor is kovetkezetes marad, amikor a triolds mozgas a jobbkézbe keriil: ilyenkor
az als6 szélam staccato nyolcadjai valnak 6nallo, karakteresen elkiilonitett réteggé (19.
kottapélda). Ez a fajta szo6lamkezelés nemcsak technikai precizitasrol tanuskodik, hanem a

textura belso tagoltsaganak tudatos formalasarol is.

61



62

3. Rahmanyinov zongorajatékanak elemzése

19. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 175-179. {item
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A 193. iitemtdl kezdédden a Rahmanyinovra kiilondsen jellemzd, tgynevezett
harangozé effektus hangstulyosan jelenik meg, €s az eldadas soran folyamatos kiemelést
kap (20. kottapé¢lda). Ez a hangzasréteg nem olvad bele a texturaba, hanem markansan
elkiiloniil, igy sajatos, rezondns karakterével meghatarozo szerepet tlt be a zenei folyamat

alakulasaban.

20. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 193-195. iitem
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A 209. iitemben kezd0d6 fokozas sordn a textira lényegében a hullimz6 mozgasra
¢és a zenekarban, illetve a zongoraban megszo6lalo dallamra redukélodik. Ebben a stiritett

zenei kornyezetben Rahmanyinov egyértelmiien vezetd szerepbe keriil: jatéka karakterben

« ey

folyamat iranyitasaban (21. kottapélda).

21. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 208-210. iitem
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A 217. itemtdl indulé akkordikus szakasz Rahmanyinov eldadasaban egységes,
homogén hangzasképpel szolal meg, amelyben a szopran szoélam kovetkezetes kiemelése
biztositja a dallami irdnyt egészen a 261. ilitemig (22. kottapélda). A 245. iitem Allegro —
alla marcia karakterében a hangsuly ismét a zenekarra helyezddik at, mig a zongora szerepe
visszafogottabba valik: a hulldmz6 mozgast kiséréanyaghoz hasonléan elsdsorban
megerdsitd, alatimasztd funkciot tolt be, hozzdjarulva a teljes hangzas stabilitdsahoz (22.

kottapélda).

22. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 245-250. iitem
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A 313. iitemben megszolald, mély regiszterbdl induld hulldimzé mozgas — amely a

!
o
I

fétéma kiséréanyaganak tovabbgondolasaként értelmezheté — Rahmanyinov eldaddsdban
stirli, morajlo, szinte bugyogd hangszinnel jelenik meg (12. kottapélda). Ebbdl a
hangzasrétegbdl organikusan emelkedik ki a 319. litemben megszolald oktavdallam (23
kottapélda), amely sz6 szerint a textura belsejébdl n6 ki. A felrakas a mii soran Gjdonsag,

két oktavban megerdsitett dallam, a mozg6 szélam pedig e két oktav kozé szorul.

23. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 319-323. iitem
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Rahmanyinov eldadésaban ez a két hangzasréteg vildgosan elkiiloniil, mikézben

egymassal szoros kapcsolatban marad. A dallamvezetés dinamikai formdaldsa szorosan
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koveti a szekund- ¢és tercmenetek iranyat, ami finom, de kovetkezetes hullamzast
eredményez. A szekvencidlisan valtakozo harmoniak szintén differencialt hangszint
kapnak: Rahmanyinov érzékenyen kiiloniti el a c-moll, D-dar, Desz-dur és F-dur
hangnemek karakterét, nemcsak dinamikai, hanem szin- és érzetbeli kiilonbségek mentén
is.

A harmoénidk egymadsutanja egy fokozatosan vilagosodd, nyitottabb hangzas felé
halad, amely a c-mollba torténd visszatéréssel ismét sotétebb, fatyolosabb karakterbe
fordul. A 339. {itemtdl kezdddden ismét két szolam kertiil eldtérbe: a tort akkordok és az
oktavmenetek kozott megszolald staccato negyed triolak egyenrangu rétegekként jelennek
meg, ugyanakkor Rahmanyinov eldadasaban vilagosan elkiilonithetdk maradnak (24.
kottapélda). Ez a kettdsség — az egyenrangusag ¢€s a differencialtsag egyidejli jelenléte — a

textara finom kidolgozottsagat hangsulyozza.

24. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 338-342. iitem
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A koédaban Rahmanyinov kdvetkezetesen fenntartja a visszafogott, suttogd
pianissimo dinamikat egészen a 365. litemig. Itt azonban markéans valtas torténik: az
titemek utolsd negyedén megszolalod gesztusok szinte felhorgésszeriien tornek eld, dramai,
mar-mar nyugtalanit6 hatast keltve, és ezzel elinditva az ujabb fokozasi folyamatot. A 369.
titemtdl kezdédden egy egyértelmiien érzékelhetd, motorikus jellegli crescendo épiil fel,

amely megszakitas nélkiil vezet a zar6 akkordok fortissimo csticspontjaig (25. kottapélda).

25. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 367-374. {item
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Altalanossagban megallapithato, hogy Rahmanyinov a kottaban jeldlt artikulacios
utasitasokat kovetkezetesen differencialt kifejezésmodként kezeli, és eldadasaban ezek
minden esetben vildgosan hallhatoak. Bar jelolésrendszere viszonylag sziik — minddssze
né¢hany alapvetd artikulacios tipust alkalmaz —, ezek megvalositasa az adott zenei
kontextustol fliggden jelentdsen arnyalddik.

A tenuto jelzés Rahmanyinovnal rendszerint nem pusztan hangerdbeli kiemelést
jelent, hanem gyakran id6beli kitagitassal parosulod sulyozast, amely a hang strukturalis
jelentdségét hangsulyozza. A staccato ezzel szemben kdnnyedebb, levegdsebb karaktert
eredményez, amely azonban nem egységes modon valdsul meg: az adott zenei kornyezettdl
fliggden lehet feszesebb, dsszefogottabb, vagy éppen rugalmasabb, széthuzottabb hatasu.

A hangsulyjelzések tekintetében Rahmanyinov elsésorban az oldalra dontétt ¢k alaka
jelolést (>) alkalmazza, amely eléadasdban minden esetben éles, hatarozott, hirtelen
megszolalod gesztust jelent. Emellett elszortan sf, illetve a zard szakaszban sff jelzések is
retorikus hangstlyokként jelennek meg.

E megfigyelések alapjan az artikulacid nala nem statikus jelolésrendszerként
mukodik, hanem a zenei kifejezés dinamikus, kontextusfiiggd eszkozeként, amely szorosan

kapcsolddik a hangzasformalas és az idokezelés komplex rendszeréhez.

2. tétel — Adagio sostenuto

A masodik tételben Rahmanyinov a jelzett, negyedre vonatkozo 52-es
metrondémszamhoz képest enyhén gyorsabb alapliiktetést valaszt. Az erésen lirai, romanc
jellegli karakternek megfelelden idékezelése rendkiviil szabad, ugyanakkor belsé logika
mentén szervezett. A tempd folyamatos, finom hulldmzéasban van: az egyes litemeken beliil
gyakran eldrelendiil, majd az iitem végére visszarendezi az idébeli egyensulyt. A kottaban
jelolt ritenuto utasitasokat ezzel szemben markénsan érvényesiti, a tempot akar jelentds
mértékben is visszafogva. A rubato alkalmazasa igy nem Oncélt, hanem szorosan
kapcsolddik a zenei kifejezés formaldsdhoz: koveti az artikulacidkat, a dinamikai
kiilonbségeket, valamint a dallam és a trioldkban mozgd szdélam iranyat. Ennek
eredményeként az eldadds beszédszertivé valik, amelyben minden egyes iitem sajat
jelentéssel bir, és a zenei folyamat retorikai sulya folyamatosan erésodik.

A 46. ilitemben kezd0d6 kozéprész Un poco piu animato karakterét Rahmanyinov

mar a 44. iitemben, egy nem jelolt, hirtelen tempdemeléssel eldlegezi meg (26. kottapélda).
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Ez az elokészitd gesztus vilagosan kijeloli az 0j szakasz karakterét, ugyanakkor a temp6

ezt kovetden stabilizalodik, €s nem figyelheté meg tovabbi gyorsitas.

26. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 44-47. iitem

28 n poco piin animato.
IrwuPrem
TN :
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A kozéprész idokezelése 1ényegében megegyezik a férészben alkalmazott rubatdval:
Rahmanyinov itt is kovetkezetesen, belsd logika mentén hullamoztatja a tempdt. Jol
megfigyelhetd, hogy a négyiitemes egységek zarlatait rendszerint hatarozottan visszatartja,
mintegy lezarva az adott frazeoldgiai egységet. A 62. iitemtdl indul6 dsszefoglald szakasz
ezzel szemben mar egységesebb ivként jelenik meg, amelynek lezarasat a kottaban is jelolt
lassitds erdsiti meg. Ezt kovetden a folyamat uUjraindul, azonban a 77. iitem végén
Rahmanyinov szinte teljesen megallitja az id6t, rendkiviili mértéki fesziiltséget hozva létre.
Az ezt kovetd, triolakbol tizenhatodokra torténd attérés igy nem csupan texturalis, hanem
tempobeli gyorsulasként is hat, mintegy belsdleg megirt accelerando érzetét keltve (27.

kottapélda).

27. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 74-80. litem
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A liiktetést Rahmanyinov kovetkezetesen valtozatlanul hagyja — szemben szamos
modern eldadéassal —, mivel a striibb ritmusértékek dnmagukban hordozzak a fokozas

érzetét. A tempoérzet igy nem kiilsédleges gyorsitds eredménye, hanem a zenei anyagbol
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organikusan kovetkezik. A 92. {itemben induld Piu animato szakasz is csupan minimalis
tempoemeléssel jar, és tovabbra is a négyiitemes egységek mentén szervezddik (28.
kottapélda). A tempdkezelés itt is belsé aranyokra épiil, nem pedig latvanyos, mesterkélt

gyorsitasokra.

28. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 90-92. {item
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Az egyes egységekben Rahmanyinov finom belsé gyorsitast alkalmaz, amelyet a
frazeoldgiai zarasokndl kovetkezetesen visszatart, igy egyfajta lépcsdzetes, teraszos
épitkezéssel jut el a 104. litem cadenzaig. A 105. iitem Piu mosso jelzése a tétel leggyorsabb
tempojat jeloli, amely egyértelmili karaktervaltast eredményez (29. kottapélda). Ez a
szakasz a 121. iitemig egységes, feszes virtudz egységként jelenik meg, amelyben
Rahmanyinov tudatosan mell6zi a rubato alkalmazéasat. A tempo stabilitdsa és a motorikus
jelleg hangsulyozasa éles kontrasztot képez a tétel korabbi, rugalmasabb idékezelésii

részeivel.

29. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 105-106. iitem
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A nagy cadenza gyorsabb értékeit Rahmanyinov kifejezetten virtuéz karakterrel
szolaltatja meg, mig az arpeggiok ezzel szemben elnytjtott, szétteriilé hangzassal jelennek

meg, tagitva a zenei teret. (31. kottapélda) A szakasz végén a tempd fokozatosan, organikus
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modon lassul vissza a visszatérés kezdohangjara. A repriz idokezelése ezt kovetden ismét
a tétel elején alkalmazott tempoviszonyokhoz igazodik, biztositva a formai egység érzetét.
(30. kottapélda)

A kodaba vezetd, 145. iitemben jeldlt lassitast Rahmanyinov mértéktartdan kezeli:
nem bontja meg a zenei folyamat folytonossagat, csupan annyira érvényesiti, hogy
elokészitse a kovetkezd belépd gesztust (30. és 35. kottapélda). A kdda szakaszdban a
tempokezelés alapvetden kétiitemes egységek mentén szervezddik, amelyekben finom,
periodikus hullamzas figyelhetd meg. A zar6 részben Rahmanyinov kdveti a kottaban
megkomponalt lassitast, amely fokozatosan vezeti el a zenei folyamatot a végsod

akkordokig.

30. kottap¢lda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 143-145. {item
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31. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 122-130. iitem
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A masodik tétel szolamkezelése Rahmanyinov eldadasaban rendkiviil arnyalt €s
tobbrétegli. A parhuzamos szélamokat mintegy barokkos tisztasaggal vezeti, jol
elkiilonithetd, ugyanakkor egymassal szerves kapcsolatban allo rétegekként. A forészben a
trioldkban mozgd szolam egyértelmlien vezetd szerepet kap, mikdzben az
akkordfelbontasok als6 hangjai — amelyeket a kottaban lefelé huzott szarral is elkiilonit a
szerz6 — 6nallé dallamvonalként valnak hallhatova, egy alarendeltebb, mélyebb rétegben.
A basszusban megszo6lalo ,,e” orgonapont stabil alapként mitkddik, amelyhez képest a felsd

szolamok mozgésa értelmezhetdvé és kiegyenstlyozottd valik (32. kottapélda).
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32. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 5-8. litem
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A 15-16., valamint a 18. iitemben Rahmanyinov finoman kiemeli a jobb kézben
megszolald dallamfoszlanyokat, amelyek a fuvolaszélam tematikus anyagat egészitik ki.
Ezek a rovid motivumok igy nem pusztan kiséréelemként jelennek meg, hanem egy
pillanatra egyenrangi partnerként kapcsolodnak a fuvolahoz, kamarazenei jellegli

parbeszédet hozva 1étre (33. kottapélda).

33. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 16-18. litem

A 24. iitemben a sz6lamok kozotti szereposztds megfordul: Rahmanyinov atveszi a
vezetd szerepet, és a szakasz végéig egy hosszu, egybefliggd dallamivet formal meg a fels6
szolam dominanciajaval (34. kottapélda). A 39. litemben kezdddd atvezetd rész ismét
egységes, homogén hangzasképet kap, amelyben a szolamok kozotti kiilonbségek hattérbe
szorulnak, majd a 46. litemben a korabban vezetd triolds mozgas kisérd funkcioba keriil
(26. kottapélda). Rahmanyinov eldadasaban kiilonosen figyelemre mélto, hogy a nyolcad-
¢s triolamozgasok kéz kozotti valtdsait minden esetben vildgosan artikuldlja, igy a
szolamok kozotti funkciovaltasok egyértelmiien kovethetok maradnak. A forészhez
hasonldan itt is kialakul egy o©nélléan érzékelhetd belsé szolam, amely a textara

rétegzettségét tovabb gazdagitja.
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34. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 22-26. litem
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A 92. itemtél induldo fokozds jobbkéz-szélamainak megszolaltatasa soran
Rahmanyinov sajatos rétegképzo technikat alkalmaz. A nyolcadmozgasu kozépszolam és
a raépiild oktdvok nem teljesen egyidejliileg hangzanak fel, hanem finoman, szinte
észrevehetetlentil torten, ami viladgosabban elkiiloniti a két, egymassal egyenranga sz6lam
vezetését. Ezzel parhuzamosan a balkéz tizenhatodmozgasa 6nall6 karakterré valik: a felsé
szolamoktol fliggetlen, szinte motorikus rétegként mikodik. Ez az eléad6éi megoldés
rokonsagot mutat a g-moll prelid kozéprészében megfigyelhetd technikaval, amelyre a
kovetkezd alfejezetben, a g-moll prelid felvételének elemzése kapcsan részletesen is
visszatérek (28. kottapélda).

A kozéprész dinamikai és tempobeli fokozasa egyértelmiien a 104. iitem cadenzéjara
iranyul, ahol a zenei csucsponton a szolamok egységes, homogén zongorahangga olvadnak
Ossze. A kédaban Rahmanyinov az els6 akkordot torten szo6laltatja meg, mig a tovabbiakat
kovetkezetesen egyidejiileg iiti le. A balkéz kvintolds mozgasa az els¢ tétel hullamzé
karakterét 1dézi, azonban a tétel altalanos hangvételéhez igazodva nyugodtabb,

kiegyensulyozottabb forméban jelenik meg (35. kottapélda).

35. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 146-147. {item
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Rahmanyinov eldadédsaban a tétel egésze szinte megszakitas nélkiili, nagy ivili legato
folyamatként valosul meg, amelyben a szélamok folyamatos Osszekapcsolasa és az

egységes hangzaskép domindl. Ebbdl a homogén textirabol markansan emelkedik kia 171.
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titemtOl a visszatérésig tartd tetoponti szakasz, ahol a karakter jelentdsen megvaltozik.
Ebben a részben a balkéz staccatdi €les kontrasztot képeznek a tétel addigi lagy, kotott
hangzésaval, mig a {6 cadenza hangsulyozott hangjai szintén hatarozottan kiemelkednek az
alapvetden puha texturabol. Ez a differencialt artikulacié a formai cstcspontot nemcsak
dinamikai, hanem hangzéasbeli és karakterbeli szinten is egyértelmiien kijeloli (36.

kottapélda).

36. kottap¢lda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 2. tétel, 171-172. {item
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3. tétel — Allegro scherzando

A harmadik tétel zenekari bevezetdjében Rahmanyinov az eldirt, félértékre
vonatkoz6 116-os metrondmszamhoz képest enyhén visszafogottabb tempdt valaszt. A
zongoraszOlam belépését kovetden, a 23-26. {litem kozotti szakaszban a mai eléadoi
gyakorlattol eltéré megoldast alkalmaz: az inditd6 hangokat kovetkezetesen megnyujtja,
mintha iddben kitartand 6ket (37. kottapélda). Ez az id6beli kiemelés hangsulyosabba teszi

a belépéseket, és hatarozottabban tagolja a zenei folyamatot.

37. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 23-26. litem
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A 27. itemt6l Rahmanyinov a bevezetéshez képest ¢lénkebb tempoban folytatja a
zongoraszolamot, amely vilagos karaktervaltast eredményez. Ezt kovetden a 43. litemben
megszolalo fétéma szinte vagéasszerlien tér vissza a tétel kezdeti tempodjahoz, éles
kontrasztot képezve az el6zd szakasz mozgékonysagaval. Mindez arra utal, hogy a
bevezetd cadenza ebben a tételben is az alaptol elkiiloniild, onalld tempo- €s

karakteregységként értelmezhet6 (38. kottapélda).
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38. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 43-46. litem
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A 98. iitemben kezdddo atvezetésig Rahmanyinov kovetkezetesen tartja a tempot, rubato
vagy egyéb idobeli modositas nélkiil. A virtudz, céliranyos karakterti szakaszokat — az
el6zo tételekhez hasonloan — giusto modon kezeli, kertilve a felesleges agogikai eltéréseket.

A masodik téma hosszl dallamive és a hozza tarsul6é hullamzo6 nyolcados kiséret az
elsé tétel melléktémajanak modelljét idézi, igy idokezelése is hasonld elvek mentén
szervezddik. Rahmanyinov a tempdt a dallam irdnyahoz és dinamikai alakulasadhoz igazitja,
kovetve annak ivét és lejtését. A szakasz felépitésében harom kisebb, majd egy nagyobb
csticspont kiilonithetd el, amelyeket kovetkezetesen tempdbeli szélesitéssel formal meg. A
legjelentdsebb, fortissimo jelzéssel ellatott tetopont a 144. iitemben jelenik meg, ennek
kiemelése a legmarkansabb (39. kottapélda).

A kottaban jeldlt lassitdsokat Rahmanyinov ezen a ponton is jelentds mértékben

érvényesiti, ami altalanosan jellemzd a tétel egészére.

39. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 142-148. {item
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A 150. tlitemben kezdddd, Meno mosso jelzéssel ellatott atvezetd szakasz tempodja
Rahmanyinov eléadasaban az eldirt, negyedre vonatkoz6 48-as metrondmszamnal enyhén
visszafogottabb. Ezzel parhuzamosan ismét a pontos, kiegyenlitett liiktetés kertil el6térbe,

amely stabil alapot biztosit a zenei folyamat tovabbi alakulasahoz (40. kottapélda).
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40. kottap¢lda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 148-152. iitem
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A 160-161. iitemben jelolt lassitdst Rahmanyinov ismét szélsdséges mértékben
érvényesiti, amely er6teljes formai tagolast eredményez. Az ezt kdvetd Moto primo tempd
viszont pontosan visszaall a tétel kezdd sebességére, vildgosan érzékeltetve a formai
visszatérést.

Rahmanyinov kovetkezetesen koveti a sajat maga altal eldirt tempofejlodést: a Piu
mosso, majd a Presto szakaszok egyértelmiien magasabb temposzinteket képviselnek, jol
elkiiloniilve egymastol. Ugyanakkor egészen a 302. iitemben visszatéré masodik témaig a
tempokezelés teljesen stabil marad, mindenféle belsé agogikai mozgas nélkiil. A virtudz,
agitato karakter(i részekben — az el6z6 tételekhez hasonldéan — a rubato alkalmazésa teljes
mértékben hattérbe szorul, helyét a feszes, célirdnyos idokezelés veszi at.

A 368. litemben kezd6do atvezetd szakasz egy hosszu, fokozatos épitkezés, amelyet
Rahmanyinov a kottdban is egyértelmiien jeldl, és eldadasaban kdvetkezetesen meg is
valosit. A szakasz egy folyamatos accelerando ivként bontakozik ki, amely a 394. {itemben
megjelend agitato karakterrel éri el tetOpontjat (49. kottapélda).

A visszatérd, varialt cadenza hullamzo6 gesztusainak inditdé hangjait Rahmanyinov
ismét megnyujtja, majd a tempd fokozéasaval eljut az egész folyamat csticspontjara. A koda
Maestoso szakasza ezt kovetden kényelmes, de nem lassu tempdban szolal meg: az eldirt,
félértékre vonatkozd 60-as metrondmszamhoz képest kiss¢ eléremutatobb mozgast mutat.
A tempokezelés itt alapvetden kétiitemes egységek mentén szervezddik: a szinkopas
iitemekben Rahmanyinov sz¢lesiti, mig a nyolcadmozgast szakaszokban 0sszefogja az id6t
(41. kottapé¢lda). Ez a rugalmas idokezelés néhany ponton enyhe eltérést eredményez a
zenekarral vald egyiittjatékban, mivel a zenekari szolamok inkdbb a masodik téma

dallamvonalanak folyamatos ivét kovetik.
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41. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 331-336. iitem

Maestoso. (J: 60.)
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A Piu vivo és a Risoluto szakaszok kozotti karaktervaltasokat Rahmanyinov nem
fokozatos gyorsitassal, hanem lépcsdzetes épitkezéssel valositja meg. A tempo alapvetden
stabil marad, a karaktervaltozast elsOsorban a ritmikai suriisodés, azaz a kisebb értékek
megjelenése eredményezi. A zard szakaszban sem figyelhetd meg szandékolt
tempofokozds; a zenei intenzitds novekedése a notaciobol fakadod belsd mozgas
kovetkezménye. A lezar6 ,,c” oktavokat Rahmanyinov idében enyhén visszatartja, és jol
hallhatoan nem teljesen egyidejlileg szdlaltatja meg a zenekarral, ami retorikai sulyt ad a
végpontnak.

Rahmanyinov kivételes zongoratechnikai felkésziiltsége ebben a tételben kiilondsen
szembetlind. Figyelembe véve, hogy a korabeli hangfelvételek készitése soran nem volt
lehetdség vagasra vagy utdlagos korrekciora, valamint az ismételt feljatszasok szdma is
korlatozott volt, a felvételen hallhat6 technikai biztonsag kiemelkedd. Gyakorlatilag nem
talalunk egyértelmii hanghibat; minddssze a 22. iitem elején, egy gyors futam csticspontjan
hallhat6 egy bizonytalan egyiittszolalds, amely azonban a tempd miatt nem értelmezhetd

egyértelmi félreiitésként (42. kottapélda).

42. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 21-22. iitem

1L
@ @
S =
™
LGS
| @
= o
»
™
x
L 3
1%

o8

#A%j’ 2 2 : J——— = } <)

‘ - == HFWF“ P
quast gliss. r
Toha " JJE = ]

gﬁl o @1’ ~ = jg:" _

e
=
|

e ———



76

3. Rahmanyinov zongorajatékanak elemzése

Pedalhasznalat tekintetében az elemzés eddig szandékoltan visszafogott maradt,
mivel a fennmaradt felvételek technikai mindsége nem teszi lehetévé egyértelmil és
részletekbe mend kovetkeztetések levonasat. Annyi azonban biztonsaggal megallapithato,
hogy Rahmanyinov az eddig vizsgalt felvételeken kovetkezetesen a harmoniai tisztasagot
¢s a zenei tartalom vilagos érvényesitését tartja szem eldtt pedalozasaban.

Bizonyos szakaszokban ugyanakkor feltinden széaraz, pedalmentes hangzas
figyelheté meg. Ilyen példaul a 23-26. litem kozotti rész, valamint annak megfeleldje a
330. iitem kdrnyezetében (37. kottapélda), amelyek markansan eltérnek a mai, gyakran
teltebb pedalhasznalaton alapuld eldadoi gyakorlattél. Hasonléan szdraz és szikar
megszolaltatas jellemzi a 43. {itemben belépd elsd témat is (38. kottapélda). Ebben a
textiraban kiilonosen jol érvényesiilnek a kottaban jelolt artikulaciok: a staccatok, a balkéz
hangsulyai és a kiilonbozd kotésivek vilagosan elkiiloniilnek.

A téma els0 megjelenésekor a jobbkéz negyedakkordjai staccato jeloléssel
szerepelnek, mig késobbi eléfordulasuk soran valtakozva tenuto €s staccato utasitdsokkal
jelennek meg. Rahmanyinov eldadasaban ezek kozott a kiillonbségek egyértelmiien
hallhatok, ami az artikulacio differencialt kezelésére utal. Az 53. iitemben a két téma kozotti
atvezetd anyag csillogo, gyongyoz6 hangszint kap, mig a 63—64. iitem ismétlddé hangjai
kivételes tisztasadggal rajzoldédnak ki, mindegyik hang pontosan elkiiloniil a texturan beliil

(43. kottapélda).

43. kottap¢lda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 63-66. litem
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A gazdag, tobbrétegli textira ellenére Rahmanyinov kovetkezetesen képes a
szopran szolamot 6nallo, vildgosan kdrvonalazott rétegként kiemelni. Ez a differencidltsag
a téma negyed- és triolamozgasaban egyarant jol érvényesiil, de kiilondsen szembetiind a
75-76. iitemben, ahol a két, kiilon notalt szolam egyidejii megszoélaltatdsa mellett is
megorzi azok egyértelmi elkiilonitését. Hasonldan preciz szolamvezetés figyelhetd meg a
77-78. litem tercekben haladé nyolcadmozgast felrakasaban is, ahol a felsé szélam iranyitd

szerepe mindvégig vilagosan érzékelhetd marad (44. kottapélda).
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44, kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 75-77. iitem

A masodik téma dallamformalasaban ismét jol megfigyelhetd, hogy a kotdivek ala
tartoz6 egységek kezdb6hangjait Rahmanyinov kovetkezetesen sulyozza, fiiggetleniil azok
metrikai helyzetétél. Ez a hangstlyozas azonban nem bontja meg a zenei folyamat
kontinuitasat: a 122—150. {item kozotti szakasz eldadasdban igy is egybefiiggo,
megszakitatlan legato ivként hat.

E hangzaskép kialakitasdban fontos szerepet jatszik, hogy ebben a textirdban a
belsé szolamok nem 6nalld tematikus funkcidval birnak, hanem els6sorban harmoniai
kit6ltd szerepet toltenek be. Erre utal, hogy Rahmanyinov az akkordokat minden esetben
egyidejiileg szdlaltatja meg, nem bontja fel 6ket — szemben a masodik tétel, illetve a g-moll
preliid kozéprészével — ahol a belsd szolam tematikus jelentdsége miatt az akkordok idében
differencialt megszolaltatasa indokolt.

A 150. iitem egyszolamu atvezetd anyaga ezzel szemben folyondarszerii, hosszu
vonalként bontakozik ki (40. kottapélda), visszafogott, fojtott hangszinnel. Ez a karakter
elokésziti a 162—166. litemek kozotti hirtelen, dinamikailag markans crescendot, amely igy

kiilonosen ¢éles kontrasztként hat a megel6z6 szakaszhoz képest (45. kottapélda).

45. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 162-167. iitem

Allegro scherzando. (Moto primo.) (4 = 116.)
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A 188. litemtdl kezd6do koézéprész a zongora és a zenekar kozotti, folyamatosan
alakul6 parbeszédként értelmezhetd. Rahmanyinov eldadésaban ez az interakci6 vildgosan

kovethetd: minden belépése érzékenyen reagal a zenekari anyagra, az imitaciok szervesen
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illeszkednek a zenei folyamatba, és nem valnak oncéluva. Az artikulacios jelzéseket
kovetkezetesen, a kottaval teljes 6sszhangban valdsitja meg.

A 256. tlitemtd] kezdddden a szdlamvezetés sulypontja a balkézre helyezddik (46.
kottapélda): az akkordikus megszolaldsokban, valamint a szekvencidlisan lefel¢ halado
felbontasokban egyarant az alsdé szolam keriil vezetd szerepbe. A 276. iitemben ezt a
szolamkezelési logikat tovabb arnyalja, amikor a valtott kéz technikajaval megszolalo belsd

hangok kapcsolddnak dssze egy folyamatos, 6néllé dallamvonalla (47. kottapélda).

46. kottap¢lda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 256-261. iitem
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A 384. iitemben kezd6dd szakaszban Rahmanyinov a zenei ¢épitkezést
negyedenként szervezi, ami vildgos, Iépcsézetes elOrehaladdst eredményez (48.
kottapélda). A 394. iitemben megjelend Alla breve jelzésre karaktervaltassal reagdl: a
tempodérzet atalakulasaval parhuzamosan a balkéz basszushangjai kertilnek hangsulyosabb
poziciodba, igy a hangzés sulypontja egyértelmiien az als6 regiszterbe helyezdédik (49.

kottapélda).

48. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 384-386. iitem
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49. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 394-396. iitem
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A 402. titemt6l kezd6do kétiitemes egységeket Rahmanyinov egyarant dinamikai és
artikulacids eszkozokkel vildgosan tagolja, igy a formai egységek jol elkiiloniilnek. Ezzel
szemben a 410. iitemben indul6 fokozés ismét egységesebb karaktert 6lt: a zenei folyamat
egybefiiggd dallamvonalként bontakozik ki, amelyben a kordbbi tagoltsag feloldodik (50.
kottapélda).

50. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 408-411. {item
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A tétel dinamikai csticspontja egyértelmiien a koda kezdetéhez kothetd, amelybdl az
egész zard szakasz kibontakozik. Ett6l a ponttél kezdve a zongoraszolam elvesziti
tematikus jellegét: kezdetben a zenekar altal utoljdra megszodlaltatott masodik téma
akkordikus megerdsitéseként funkcional, majd fokozatosan a virtu6z lezarast szolgalo
effektusok domindlnak. Rahmanyinov ezeket az elemeket rendkiviili technikai
biztonsaggal és zenei tudatossaggal valositja meg, biztositva a befejezés fokozasanak

kovetkezetes felépitését.

Az 1924-es felvétel tempokezelése tobb ponton is jelentds eltéréseket mutat az 1929-
es valtozathoz képest. A ml kezdete — mar az elsé tételben — érzékelhetden gyorsabb
alapsebességgel indul. A bevezetd nyolc iitem akkordjait Rahmanyinov ezuttal
kovetkezetesen torten szolaltatja meg, az also ,,f” hangot mintegy el6keként az akkord elé
helyezve (2. kottapélda). Ez a megoldas aligha technikai sziikségszeriségbdl fakad, sokkal
inkabb tudatos hangzasbeli és artikulacios dontésként értelmezhetd. A 8. iitem lassitasa

mérsékeltebb, mint az 1929-es felvételen, mig a 9. litemben induld tempd egyértelmiien
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gyorsabb, néhany metronémszammal magasabb értéket mutat (3. kottapélda). Az eldadas
tobb pontjan az a benyomas alakul ki, mintha Rahmanyinov el6re hajtana a zenekari
folyamatot, szemben a késébbi felvétellel, ahol a zongora és a zenekar sokkal inkabb
egységes hangzassa olvad ossze. Altalanossagban elmondhatd, hogy az 1924-es felvétel
karaktere zaklatottabb, tempoi gyorsabbak, ami a teljes iddtartamban is megmutatkozik:
mig az 1929-es valtozat hossza 9 perc 45 masodperc, addig az 1924-es felvétel minddssze
9 perc 26 masodperc. A tempdingadozasok nagy része nem strukturalt lassitas eredménye,
hanem a rubato természetes részeként jelenik meg. Mindossze két helyen figyelheté meg
egyértelmiien koncepciozus, a kottaval is 0sszhangban 4ll6 lassitas: a 233-236., illetve a
293-296. iitemek kozott (25. és 51. kottapélda). Az ezeken kiviili tempovaltozasok inkabb

a folyamatos, rugalmas idékezelés kovetkezményei.

51. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 1. tétel, 293-296. litem
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A 63. litemben kezd6do6 atvezetd szakasz karaktere is eltéré benyomast kelt az 1924-
es felvételen (5. kottapélda). Ez a kiilonbség nagy valdszintiséggel részben a felvételi
technika sajatossagaibol fakad: a zongora hangzéasa szikarabb, szarazabb, ami arra utal,
hogy Rahmanyinov itt visszafogottabb pedalhasznalattal élhetett, mint az 6t évvel késébbi
felvételen. A melléktéma rubato alapti tempokezelése ugyanakkor 1ényegében azonos
logikat kovet, mint az 1929-es valtozatban, bar az arpeggiok alkalmazasanak konkrét helyei
eltérnek. Emellett tobb ponton hangsulyosabban érvényesiilnek a belsd szolamok:
kiilondsen a 210. iitemtdl induld fokozéasban (21. kottapélda), valamint a 275-279. iitem
kozotti szakaszban figyelheté meg, hogy ezek a rétegek erdteljesebben valnak hallhatova
(11. kottapélda).

Nehéz egyértelmiien eldonteni, hogy a tapasztalhat6 kiilonbségek milyen mértékben
vezethetdk vissza a felvételi technika korlataira, illetve mennyiben tiikrzik Rahmanyinov
tényleges eldadoi megkdzelitését. Mindazonaltal az 1929-es felvétel Osszképe mind

1dokezelés, mind hangzasformalas tekintetében joval gazdagabbnak és arnyaltabbnak hat.
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Ha Rahmanyinov fennmaradt felvételeit altaldnossagban vizsgaljuk, az 1924-es
r0gzités bizonyos foku sietsége kevésbé illeszkedik az altala képviselt el6adoi idealhoz.
Bar a gyorsabb tempok 6nmagukban nem jarnak egyiitt zaklatottsaggal, ezen a felvételen
tobb ponton is az a benyomas alakul ki, mintha a zongoraszélam a zenekari folyamat elé
keriilne, mintegy eldre sietve a zenei torténéseket.

Az artikulacios kiilonbségek is szembetiinek: az 1924-es valtozatban a hangzas
rétegei kevésbé differencialtan jelennek meg, mig az 1929-es felvételen az egyes szolamok,
hangszinbeli finomsagok és artikulacios eltérések 1ényegesen tisztabban, plasztikusabban
kiilontilnek el. Ez utobbi felvétel igy nemcsak technikai, hanem interpretacids szempontbol
is kiforrottabb képet nyijt Rahmanyinov eléadomuiivészetérol.

Az 1924-es felvételen a masodik tétel tempdkezelése szintén szdmottevd eltérést
mutat az 1929-es valtozathoz képest. Mig az utobbi id6tartama 10 perc 46 méasodperc, addig
az 1924-es felvétel minddssze 10 perc 13 masodperc, ami tobb mint félperces kiilonbséget
jelent, és igy interpretacios szempontbol is jelentdsnek tekinthetd.

Figyelemre mélt6 ugyanakkor, hogy ez az idébeli rovidiilés nem a gyorsabb karakterii
kozéprészbdl adodik, hanem elsdsorban a forész és a visszatérés szakaszaiban jelentkezik.
Ezekben a részekben nemcsak az alapliiktetés valamelyest gyorsabb, hanem a rubato
keretében alkalmazott visszatartdsok mértéke is visszafogottabb, mint az 1929-es
felvételen.

Mindez azonban nem jar egylitt a zenei karakter sériilésével: a gyorsabb tempo és a
feszesebb iddkezelés ellenére a kompozicid6 megdrzi alapvetd nyugalmat é&s
kiegyensulyozottsagat. Rahmanyinov ebben a koncentraltabb, 6sszefogottabb tempdban is
képes ugyanazt a tagas, arado és kontemplativ hangulatot megteremteni, amely a lassabb
eldadas egyik meghatarozo sajatossaga.

A harmadik tétel elso felvételének iddtartama 10 perc 37 masodperc, mig az 1929-es
valtozaté 10 perc 53 masodperc, ami itt is érzékelhetd tempdbeli kiillonbségekre utal. A
zenekari bevezetd az 1924-es felvételen ismét gyorsabb alapsebességgel indul, mint a
késObbi rogzitésben.

A zongora bevezetd szakaszaban, a 23. litemtdl kezdddo rész formalasa alapvetden
megegyezik a késobbi interpretacioval (33. kottapélda), azonban a 27. iitem méasodik
felében megjelend akkordfelbontasok eltéré megvalositast mutatnak. A jobb kézben a
lejegyzett négyhangt felbontas helyett Rahmanyinov iires kvint- és kvartstrukturakat
alkalmaz, mikdzben a negyedik tizenhatod hang visszalép a masodik tizenhatod hangjara

(52. kottapélda). Ez az eltérés tudatos egyszerlisitésként vagy alternativ fakturalis
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megoldasként értelmezhetd, amely a hangzas karakterét és atlathatésagat egyarant

modositja.

52. kottap¢élda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 27-29. {item
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A 35. iitemben kezd6do atvezetd szakaszban Rahmanyinov ezittal egyértelmiien

pedalhasznalattal hosszabbitja meg az iitemek elsé negyedére esé hangokat (53.

kottapélda). Ez a megoldas teltebb, 0Osszefliggdbb hangzast eredményez,

és jol

érzékelhetden eltér a korabban tapasztalt szarazabb, pedalmentes megszolaltatastol.

53. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 33-36. litem
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A 89. litemig a tempokezelés 1ényegében megegyezik a késébbi felvételével, ezt

kdvetden azonban ismét egy slirgetdbb, feszitettebb tendencia figyelhetd meg. A Meno

mosso szakasz, valamint a masodik téma esetében a gyorsitasok mértéke érzékelhetden

nagyobb, mint az 1929-es valtozatban, mikozben a lassitdsok karaktere és mértéke

alapvetden valtozatlan marad.

A 189. iitemben kezdddd kozéprész tempdja szintén néhdny metronomszammal

magasabb, ami az Osszképet jelentOsen befolydsolja. Ebben a gyorsabb mozgasban a

zenekar €s a zongora egymasra reagalo szoélamai kevésbé valnak el egymastol, az imitaciok

¢s parbeszédek részletei nehezebben kovethetOk, ami enyhén 0Osszecsuszd, kevésbé

transzparens hangzasképet eredményez (54. kottapélda).
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54. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 189-195. iitem
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A 284. iitemtdl Rahmanyinov eldadéasaban kifejezett accelerando hatas érvényesiil,
amely egészen a visszatérd masodik téma belépéséig tart. Ennek kovetkeztében a téma
visszatérésekor bekovetkezd tempovaltas kiillondsen éles és hatarozott karakterii, mintegy
hirtelen visszarendezddést eredményezve.

A 326. titemt6l kezd6do szakasz masodik megjelenésében az idokezelés 1ényegesen
szabadabba valik, mint a korabbi elofordulas soran. Ezzel szemben a késobbi, 1929-es
felvételen a 355. (55. kottapélda) és a 367. iitemben jelolt ritenuto szakaszok a zenei
folyamat szinte teljes megallitasaig lassulnak, hangsulyosan kiemelve a formai tagolast és

a zenei gesztusok retorikai sulyat (56. kottapélda).

55. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 351-355. {item
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56. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 364-367. {item
e P we—L S S -+ M.
(e e e e Lo
{ 41 ‘ LN \j rf ‘[ﬁ ;
(;‘f” b z &

A 402. iitem els0 iitésére Rahmanyinov a kottaban jelolt sziinet ellenére egy d-moll
akkordot szolaltat meg, ami tudatos beavatkozasként értelmezhetd a zenei folyamat

folytonossaganak erdsitése érdekében (57. kottapélda). Az innen kibontakozé accelerando
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meértéke is érzékelhetden intenzivebb, mint a késobbi felvételen. A koda szakaszaban ez a
tendencia tovabb erdsddik: a nyolcadmozgasu iitemekben Rahmanyinov egyre inkabb
elérébb keriil a zenekari szélamhoz képest, ami a zenei anyag fokozott lendiiletét

hangsulyozza, ugyanakkor az egyiittjaték bizonyos foku fellazulasat is eredményezi.

57. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 402-403. {item
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Az 1924-es, akusztikus felvételen tobb olyan szdélamkiemelés figyelhetd meg,

LY

amelyek az 1929-es, elektronikus rogzitésen kevésbé kiiloniilnek el, inkédbb a teljes
hangzasba integralodnak. Kiilonosen a zenekari anyag mélyvonods rétegei keriilnek
hangstulyosabb pozicidba, és a zongoraszolam basszusregisztere is markdnsabban
érvényesiil, annak ellenére, hogy a felvételen kisebb apparatus szerepel. Mindez nagy
valoszinliséggel nem interpretacios kiilonbségekbdl fakad, hanem a felvételi technika és az
akusztikai kornyezet sajatossagaira vezethetd vissza. Ezt tamasztja ald, hogy a jelenség a
teljes felvételen kovetkezetesen jelen van, nem pedig elszigetelt esetekben.

Ezzel szemben a zongoraszélam bizonyos részleteiben megfigyelhetd eltérések
inkabb tudatos eléadoi dontésekre utalnak. Ilyen példaul a masodik tétel 49. litemében —
illetve annak ismétlédé megfeleldiben — a balkéz tenuto jelzéssel ellatott belsé dallam
kiemelése (25. kottapélda), vagy a harmadik tétel 390-391. litemében a jobbkéz akkordjain
beliil megszolald belsé szolam hangsulyozéasa (58. kottapélda). Ezek a megoldasok
Rahmanyinov differencialt szolamkezelésének kovetkezetes jelenlétére utalnak.

Osszességében azonban az 1929-es, elektronikus felvétel hangmindsége lényegesen
gazdagabb ¢és kiegyenlitettebb: az alapzaj csokkenése, valamint a hangzéds szélesebb
dinamikai és spektralis tartomanya lehetévé teszi az eldadas finomabb részleteinek
érvényesiilését. Ezzel parhuzamosan Rahmanyinov jatéka is felszabadultabbnak,

kiegyensulyozottabbnak hat, ami a késdbbi felvétel interpretacios szinvonalat tovabb emeli.
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58. kottapélda: Rahmanyinov: c-moll zongoraverseny, 3. tétel, 390-393. {item
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Osszességében megéllapithatd, hogy Rahmanyinov az 1920-as évek végéhez
kozeledve felvételein tagabb idokeretekben gondolkodik, €s tempdkezelésében is nagyobb
szabadsagot enged meg maganak, tobb teret biztositva a zenei gondolatok kibontasara.
Ennek hatterében feltehetden a korai hangfelvételi technika iddbeli korlatai allnak. Az
1924-es felvétel volt az elsd olyan eset, amikor a mii rogzitése tobb részletben tortént, mivel
meghaladta az egyetlen, kortlbeliil 6tperces felvételi egység kereteit. Ezt megel6zden
Rahmanyinov kizarélag olyan kompozicidkat vett lemezre, amelyek belefértek a rovidebb,
mintegy négy—négy ¢s fél perces iddtartamba.

Valoszintisithetd, hogy ez az 0ij helyzet — mind Rahmanyinov, mind Stokowski
szamara — bizonyos foku kényszert és alkalmazkodasi igényt jelentett. Ezt tamaszthatja ala
az is, hogy a masodik tétel idétartaméban figyelhetd meg a legnagyobb eltérés a két felvétel
kozott, amely kronologiailag is az elsként rogzitett rész volt. Feltételezhetd, hogy a szerzd
tudatosan igyekezett elkeriilni a felvétel tulnytjtasat, ami a tempok altalanos feszességében
is megnyilvanulhatott.

Mindazonaltal fontos hangstlyozni, hogy az 1924-es felvétel tempodvalasztasai
onmagukban nem feltétleniil keltenének hajszolt benyomast; ez az érzet elsdsorban a
késdbbi, 1929-es valtozattal vald dsszevetés soran valik nyilvanvaléva. Mindkét felvételen
egyértelmiien érzékelhetd Rahmanyinov tudatos iranyito szerepe: a zenekari folyamatokat
hatarozottan vezeti, és az eldadoi eszkozok teljes spektrumat kovetkezetesen a zenei
tartalom ¢és karakterek kifejezésének szolgalataba allitja.

Az idOkezelés szabadsaga ellenére eldaddsaban soha nem bomlik meg a formai és
iddbeli koherencia; a rubato, az agogika és a dinamikai arnyalatok minden esetben a zenei
struktara és a kifejezés szolgéalataban allnak. Még a technikailag kezdetleges, alapzajjal
terhelt felvételeken is vildgosan érzékelhetok a kiillonbozé hangszinbeli rétegek, az
artikulacié finom kiilonbségei, valamint az az el6adoi gazdagsag €s differencialtsag, amely

Rahmanyinov miivészetének egyik meghatarozo jellemzdje.
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3.3. Rahmanyinov sz6lamvezetésének sajatossagai

Rahmanyinov felvételeibdl egyértelmiien kiemelendé szélamvezetési technikédja. Ennek
tobb sajatossaga is megfigyelhetd tovabbi felvételeiben. Hangszineket tekintve nehéz lenne
messzemend kovetkeztetéseket levonni a hangmindség korlatozottsdga miatt, de esetében
a szo6lamok elkiilonitése valamint kezelése mas modokon is torténik.

Az op. 3 Morceaux de fantasie ciklus cisz-moll prelidje mar Rahmanyinov életében
nagyon kozkedvelt miive lett. Mi sem bizonyitja ezt jobban, mint a tény, hogy harom
kiilonbozd alkalommal is rogzitette. 1919. aprilis 24-én az Edison szamara, majd 1921.
oktober 14-én és 1928. aprilis 4-én az RCA Victor megrendelésére.

A 106 rész két sikon mozgd téméja kozott Rahmanyinov tempobeli kiilonbséget tesz,
érezhetéen kiilon sikon kezeli az unisono dallamot a basszusban és a szekvencidlis
harmoniai kisérd anyagot a felso regiszterben. A mély dallam nehézkesebb, hangstulyosabb
tempo tekintetében is, zarohangra vald érkezését jobban megvaratja, ezzel kifejezve
sulyossagat. Ezzel szemben a harom-nyolcados, terc majd kisszekund 1épésekbdl allo,
kiséré motivum lelépd, zard agat kovetkezetesen minden egyes alkalommal késlelteti, ez a

dinamikai oldéssal egylitt egyértelmiien egy sohaj effektust hoz 1étre. (59. kottapélda)

59. kottapélda: Rahmanyinov: cisz-moll preliid op. 3, no. 2, 1-4. iitem

Emellett természetesen még ezeken a mai értelemben kezdetleges felvételeken is
nagyszerien hallhatok a szélamok kozotti dinamikai, fontossagbeli kiilonbségek is.
Nagyon jellegzetes példaul a koda nyolc litemének akkordjaiban talalhato belsé szélam
valtozasa, amely a masodik zongoraverseny bevezetdjével rokon. Itt Rahmanyinov szinte
észrevétleniil, de mégis nagyon is hallhatéan vezeti a két kézben 1évo belso sz6lam vonalat,

ugy, hogy semmilyen torést, vagy tempobeli eltérést nem eszkozol mellé. Pusztan
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dinamikai illetve hangszin kiilonbséggel oldja meg a valtoz6 harmoénia fesziiltségének
fenntartasat. (60. kottapélda)

60. kottapélda: Rahmanyinov: cisz-moll prelid op. 3, no. 2, kdda
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Az op. 23-as g-moll prelid felvétele szemlélteti Rahmanyinov egyik
legkiilonlegesebb zongoratechnikai megoldasat. Orok kérdés a zongorazisban a két
kéznek, illetve akkordoknak a torése. Daniel Leech-Wilkinson The Changing Sound of
Music: Approaches to Studying Recorded Musical Performances cimi értekezésében kiilon
fejezetrészt szentel Fanny Davies zongoramiivésznonek, aki Clara Schumann tanitvanya
volt. Davies zongorazasanak elemzésében kiemeli, hogy a mlivészné minden féhangon a
jobbkezet kovetkezetesen eltolva, a basszushoz képest késleltetve szdlaltatia meg.?®
Egyértelmiien koncepciondlis zongordzasi stilusrol van sz6 az esetében, amellyel lehet
egyetérteni, vagy nem egyetérteni, de tény, hogy a mai napig a zongoristak eldszeretettel
hasznaljak ezt a technikai megoldast az erésebb kifejezOkészség reményében.

Rahmanyinov is alkalmazza a kottakép szerint egyidében torténd hangok egymastol
valo késleltetését, és ezt kiilondsen érdekesen teszi, amikor egy adott szolamot szeretne
kiemelni. A g-moll preliid kozéprészében egyértelmiien megfigyelhetd, hogy a 42. litemben
kiemelt szerephez jutd kozépszolam hangjait a jobbkéz akkordjaihoz, valamint a
tizenhatodokban mozg6d szolamhoz képest eltolva, késleltetve szolaltatja meg. (3.
kottapélda) Ez egy rendkiviil intuitiv, erdteljes kifejez6eszkdz, aminek raadasul teljes
indokoltsadga van. Egyaltalan nem 6ncélil vagy magamutogato, nagyon vilagosan érthetd,

hogy miért folyamodik ehhez a technikai megoldashoz, hiszen ezzel még vilagosabban el

26 Daniel Leech-Wilkinson: The Changing Sound of Music: Approaches to Studying Recorded Musical
Performances. London: Centre for the History and Analysis of Recorded Music (CHARM).
https://charm.rhul.ac.uk/studies/chapters/intro.html utols6 megtekintés: 2026. 04. 29.
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tudja kiiloniteni azt az egyébként nehezen kiemelhet6 réteget, amely a siirlin 4tszott zenei
textura kellds kozepén foglal helyet. (61. kottapélda)
61. kottapélda: Rahmanyinov: g-moll preliid, op. 23, no. 6, 41-42. {item

Ezt a szolamkiemelést a kozéprész végéig vezeti, megtartva a dallam vonalat és
jelentdségét. Ez a mii és a rola késziilt felvétel a legjobb péld4ja Rahmanyinov eme sajatos
szolamkiemelési technikdjanak, de természetesen nagyon sok egyéb felvételében is
megfigyelhetd, példaul az el6zd fejezetben a masodik zongoraversenyben is hivatkoztam
rd. Ez is arra ad tantbizonysagot, hogy Rahmanyinov minden zongorazasi modszere
mogott valodi tartalom hazddik, és a zenei mondanivald minél szuggesztivebb atadasa

¢érdekében hasznélja ezeket az eszkozoket.
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3.4. A kottahliség kérdése

Minden hangszeres, kottdn alapuld interpretacio egyik alapvetd kérdése, hogy az
eléadomiivész milyen viszonyban all a lejegyzett notacidval. Az ugynevezett kottahliség
problémakdre napjaink eldadémiivészeti gyakorlatanak is egyik legfontosabb esztétikai és
interpretacios kérdése. Ennek megitélése azonban torténetileg folyamatosan valtozott,
szoros Osszefliggésben a kottairas részletességének fejlodésével, valamint a zeneszerzo és
az el6ado szerepkorének atalakuldsaval.

A korabbi évszazadok eldéadoi gyakorlata sokkal nagyobb szabadsagot engedett az
interpretdcid szdmara, mig a 19-20. szazad forduldjara fokozatosan eldtérbe keriilt a
zeneszerzOi szandék minél pontosabb rekonstrudlasanak igénye. Ezzel parhuzamosan a
notacio is egyre részletesebbé valt: a dinamika, artikulécio, tempo és karakterjelzések mind
pontosabban meghatdrozotta valtak, ami alapvetéen megvaltoztatta az eléadomiivész
mozgasterét €s felelésségét is.

Ahogy arr6l korabban mar szd esett, a 19-20. szdzad forduldjara fokozatosan
kiilonvalt a zeneszerzd ¢€s a hangszeres eléadomiivész szerepkore. Ez a folyamat nem egyik
pillanatrol a masikra ment végbe, hanem tobb évtizedes atalakulas eredményeként. Az elsé
fejezet harmadik alfejezetében bemutatott Rahmanyinov-kortarsak palyaképe is jol
szemlélteti, miként valt a zongoramiivészet 6nalld, specializalt el6adodi tevékenységgé,
amely egyre kevésbé kapcsolodott kozvetleniil a komponaléas gyakorlatdhoz.

Ennek kovetkeztében a 20. szazad sordn fokozatosan megszilardult az az
eldadomiivészeti elv, miszerint a zeneszerzé altal lejegyzett instrukciokat a lehetd
legpontosabban sziikséges kdvetni, és az eldadoi szabadsag mozgastere elsésorban ezen
kereteken beliil értelmezhetd. A hangsuly egyre inkabb a szerz6i szandék rekonstrudlasara,
valamint a kotta objektiv forrasként vald kezelésére helyezO0dott at, ami alapvetden
meghatarozta a modern hangszeres interpretacio szemléletét.

Rahmanyinov felvételeinek vizsgalata soran kiilonosen fontos ennek a
kérdéskornek az elemzése, hiszen 6 a zeneszerzé—eléadomiivész kettds szerepkor egyik
utolsd meghatarozo képviseldje volt. A fennmaradt hangfelvételek tanulmanyozasa alapjan
e tekintetben egy rendkiviil kdvetkezetes eldadoi szemlélet rajzolddik ki. Sajat miiveinek
interpretalasakor Rahmanyinov az altala lejegyzett instrukcidkat szinte maradéktalanul
koveti, és a kottaképtdl valo eltérések tobbnyire csupan aprobb részletekre korlatozodnak.

Ezek az eltérések elsésorban az akkordok telitettségének modositasaban, bizonyos

regisztervaltasokban vagy egyes ornamentikai megoldasok atalakitasaban jelennek meg.
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Ugyanakkor sajat kompozicioi esetében nem figyelheték meg Iényegi szerkezeti vagy
tartalmi valtoztatasok: nem hagy el vagy ad hozza iitemeket, nem irja at jelentdsen a
dinamikai struktarat, és nem modositja a miivek alapvetd formai felépitését sem.

Mindez arra utal, hogy Rahmanyinov sajat miiveit rendkiviil tudatosan lezart
alkotasokként kezelte, amelyek esetében az el6adoi szabadsag elsésorban a megszolaltatas
mindségeben, az idokezelésben, a hangszinekben ¢€s a karakterformalasban nyilvanul meg,
nem pedig a kompozicio szerkezeti Gjraértelmezésében.

Ezzel szemben mas szerzOk miveinek eldaddsdban Rahmanyinov esetenként
tudatos interpretacios modositdsokat alkalmaz. Ezek koziil kiilondsen figyelemre mélto
Chopin b-moll szonatdjanak harmadik tétele, a Gydszindulo dinamikai felépitésének
kezelése. Az A—B—A szerkezetli tétel két forésze a kottaképben gyakorlatilag teljesen
azonos: Chopin sem a hanganyag, sem az eldéaddi utasitdsok tekintetében nem tesz
kiilonbséget a két A-szakasz kozott.

A b-mollban indul6 f6rész piano dinamikabdl bontakozik ki, és szerkezeti felépitése
onmagaban is folyamatos fesziiltségnovekedést sugall. A fokozatosan emelkedd
dallamvonalak és a harmoniai irdnyok egyértelmii dinamikai épitkezést implikdlnak még
annak ellenére is, hogy Chopin explicit crescendo jelzést nem ir eld. Ennek kovetkeztében
a Desz-dur érkezési pont természetes modon ¢éri el a forte dinamikai szintet. A fétéma
visszatérésekor a hangerd ismét piano karakterre esik vissza, majd az ujabb tetdpont
fortissimoban teljesedik ki, végiil pedig a kozéprészhez, illetve a visszatérés lezard két

titeméhez ismét visszahalkul piano dinamikaba.
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62. kottapélda: Chopin: b-moll Szonéta, op. 36., 3. tétel, 1. oldal
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Rahmanyinov eléaddsdban azonban ez az alapvetden egyszerii, mégis vildgosan
érzékelhetd dinamikai struktira jelentdsen atalakul. Az elébb bemutatott ,,A” szakaszt
egyetlen hosszu, folyamatos crescendo folyamatként kezeli, amely fokozatosan épiil fel

egészen az utolso litem harmadik negyedének zar6 akkordjaig. A kovetkezd, negyedik
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negyedre érkezO0 asz hang ezzel szemben teljes karaktervaltason megy keresztiil:
idokezelése, dinamikaja és hangszine egyarant radikalisan megvaltozik.

Ennek kovetkeztében a ,,B” jelli kdzéprész piano megszolalasa nem egyszerii
visszahalkuldsként hat, hanem valddi dinamikai €s karakterbeli bezuhanasként, amely
¢lesen elvalasztja egymastol a két formai egységet. Rahmanyinov tehat itt nem a lejegyzett
dinamikai jelzések mechanikus kovetésére torekszik, hanem a forma dramaturgiai ivének
felerdsitésére, a két szakasz kozotti kontraszt minél erdteljesebb érzékeltetésére.

A kozéprész karakterét Rahmanyinov mindvégig ebben az éteri, rendkiviil finom
pianissimo hangvételben tartja meg, aminek kovetkeztében a szakasz szinte teljesen 6nalld
zenei vilagga valik. A visszatérés pedig nem az elsé ,,A” rész egyszeri ismétléseként
jelenik meg, hanem annak tudatos ellenpontjaként. Rahmanyinov a szakaszt azon a
dinamikai tetponton inditja el, amelyet az els6 alkalommal csak a rész végére ért el, majd
innen fokozatosan, 1épésrdl 1épésre €piti le a hangerdt egészen az utolso iitemig.

Kiilondsen figyelemre méltd, hogy ezt a dinamikai leépitést ugyanazzal az
aranyossaggal ¢és fokozatossaggal valositja meg, ahogyan az elsd szakaszban a crescendo
¢épitkezett. Ennek eredményeként a két ,,A” rész egymas tiikkorképeként miikodik: az elsé
egy folyamatos felemelkedés, a masodik pedig ugyanennek fokozatos feloldasa. A teljes
tétel igy egy nagy, kupolaszerti dinamikai ivvé alakul at, amelynek kézéppontjaban a ,,B”
rész szinte sz0 szerinti hangerdbeli bezuhanasként jelenik meg.

Rahmanyinov ezzel az atstrukturaldssal jelentsen felerdsiti a tétel dramaturgiai
jelentését. A kozéprész éteri hangzéasa és sz€élsOséges visszahalkuldsa a valdsagtol vald
eltavolodas érzetét kelti, amely ¢éles kontrasztba keriil a gyaszinduld sulyos, tragikus
karakterével. Az interpretacio igy nemcsak dinamikailag, hanem pszichologiai és narrativ

értelemben is Uj dimenzidval gazdagitja Chopin eredeti koncepciojat. (3. dbra)
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3. édbra: Chopin: b-moll Szonata, 3. tétel: Rahmanyinov dinamikai felépitése
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Figyelemre méltd, hogy Rahmanyinov ilyen tipust interpretaciés modositasokat
kovetkezetesen elsdsorban mas szerzok miiveiben alkalmaz, mig sajat kompozicioi
esetében lényegesen visszafogottabban ¢l ezekkel az eszkdzokkel. Ez a jelenség szoros
Osszefiiggésben all az eddig targyalt el6adoi és zeneszerzoi szemléletével. A felvételek
alapjan egyértelmiien az a benyomas alakul ki, hogy Rahmanyinov mas szerzék miiveihez
is alapvetden zeneszerzdi gondolkodassal kozelitett.

Interpretacioinak kozéppontjaban minden esetben a zenei jelentés, a forma mogott
huz6do belso logika és €rzelmi tartalom allt. Ennek kovetkeztében az olyan modositasok,
mint a dinamikai ardnyok atértelmezése, a tempokezelés atalakitisa vagy bizonyos
részletek hangsulyainak megvaltoztatdsa szamara nem Onkényes beavatkozast jelentettek,
hanem a mlivek mélyebb tartalmanak feltarasat szolgaltak.

Rahmanyinov eldadasmiivészetében a hitelesség tehat nem kizarolag a kottakép szo6
szerinti reprodukaldsat jelentette, hanem sokkal inkabb a kompozici6 mogott rejlé zenei
gondolat meggy6z6 és 616 kozvetitését. Ugy tiinik, hogy azokban az esetekben, amikor sajat
interpretacios logikaja ezt indokoltnak érezte, tudatosan vallalta a részletek modositasat
annak érdekében, hogy az adott miirél a maga szamara is hiteles €s belséleg kovetkezetes

eldadas sziilethessen meg.
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3. 6. Osszegzés

Rahmanyinov tanulméanyainak, eldadomiivészi palyafutdsanak, valamint fennmaradt
hangfelvételeinek részletes vizsgalata szamos olyan Osszefiiggésre mutat rd, amelyek
altalanosabb kovetkeztetések levonasat is lehetdvé teszik. Ugyanakkor hangstlyozando,
hogy Rahmanyinov zeneisége és eldadoi karaktere olyan rendkiviili komplexitassal bir,
amelynek teljes korli feltdrasa egyetlen doktori kutatas keretei kozott aligha valosithatod
meg. Az alabbi megallapitasok ezért a rendelkezésre allo forrasanyag — elsésorban a
fennmaradt felvételek, koncertprogramok, kortarsi visszaemlékezések ¢€s szakirodalmi
elemzések — 0Osszevetésébdl kirajzolodd tendencidk alapjan fogalmazhaték meg. A
kovetkeztetések az elemzett hangz6 anyagokban ismétlddéen megfigyelhetd eléadoi
jelenségekre, valamint azok strukturdlis és zenei Gsszefliggéseire épiilnek.

Mindenekel6tt hangsulyozni kell, hogy Rahmanyinov zongorazasat atfogo
értelemben a nagyvonalusag jellemzi, amely esetében kifejezetten pozitiv esztétikai €s
formai kategoriaként értelmezhetd. Eldadasmaodjaban a kisebb motivikus vagy frazeologiai
egységek soha nem valnak 6nallo, elszigetelt elemekké; minden részlet egy nagyobb zenei
folyamat szerves épitOkoveként miikodik. Jatéka ebbdl fakaddan még a legszabadabb

Kiilondsen figyelemre méltd, hogy akar elvalasztott, akar kotott artikulacioval
dolgozik, mindig képes hosszu ivekben gondolkodni. Tobbtételes kompoziciok esetében is
érzékelhetd a tételek kozotti belsé kapcsolatok tudatos kezelése, a karakterek és zenei
gesztusok Osszefonodasa. Az atvezetd szakaszokban alkalmazott jelentds lassitdsok sem
eredményeznek formai megtorpandst: Rahmanyinov a zenei folyamat folytonossagat nem
a tempd mechanikus fenntartdsaval biztositja, hanem a zenei irdnyok és fesziiltségek
kovetkezetes fenntartasaval. Ennek kovetkeztében akar egyetlen hangot vagy harmoniat is
képes rendkiviili mértékben kitagitani idében anélkiil, hogy az elszakadna a folytatastol. A
zenei anyag igy még a legszélesebb idokezelés mellett is organikus egészként érzékelhetd,
ami Rahmanyinov eléadémiivészetének egyik legmeghatarozobb sajatossaga.

Hasonl6 megallapitas teheté dinamikai gondolkodasaval kapcsolatban is.
Kozelebbrol vizsgalva eldadésait jol érzékelhetd, hogy a kiilonb6zd dinamikai szintek
kozotti viszonyok rendkiviil precizen felépitettek, a hallgatd szamara azonban nem
elsésorban ezek statikus kiillonbségei valnak meghatarozova, hanem a kozottiik 1étrejovo
iranyok ¢és folyamatok. Rahmanyinov dinamikai formaldsa minden esetben célorientalt:

pontosan érzékelhetd, hogy egy-egy zenei gesztus milyen iranyba tart, és a részletek mindig
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e nagyobb iv szolgalatdba allnak. A legerdteljesebb fortissimo szakaszokban sem valik
hangzdsa keménnyé vagy agresszivva; megszolalasa ilyenkor is megdrzi teltségét,
mélységét és monumentalitasat. Jatékabol egyértelmiien érzékelhetd az egész test tudatos
bevonasa, amely nem pusztan hangerdt, hanem sulyt és tartast kdlcsondz a hangzasnak.
Ezzel szemben a leghalkabb dinamikai tartomanyokban rendkiviil konnyed, puha
billentéssel képes szinte lebegd hangzast 1étrehozni, amely még minimalis hangerd mellett
is megodrzi énekld karakterét és belsd intenzitdsat. Ez a szélséségek kozotti finom
atmenetekre épiild, rendkiviil differencialt dinamikai gondolkodas szorosan Osszefiigg
Rahmanyinov eléadasmodjanak nagyvonaltisagaval: a részletek ndla mindig a hosszl tava
zenei folyamatok és érzelmi ivek szolgéalataban allnak.

Zongorazasaban ugyanakkor szadmtalan apro, pillanatszeri részlet szolgalja a
meglepetés és a spontaneitds érzetét is. Ezek megnyilvanulhatnak finom dinamikai
eltérésekben, varatlan hangsulyokban, artikulacids kontrasztokban vagy akar hirtelen
tempobeli valtoztatasokban, amelyek eldadasanak rendkiviili elevenséget és kdzvetlenséget
kolecsondznek. Egyértelmiien érzékelhetd, hogy Rahmanyinov tudatosan torekedett arra,
hogy jatéka soha ne valjon statikussa vagy kiszamithatova. Fontos azonban, hogy ezek a
rovid, sokszor improvizativ hatast keltd gesztusok soha nem bontjak meg a nagyobb formai
egységek koherencigjat. A pillanatnyi szabadsdg minden esetben a teljes zenei folyamatba
illeszkedik, és annak kifejezéerejét fokozza. Eppen ez a kettdsség — a részletek
spontaneitasa ¢és a formai gondolkodas szigora kontrollja — Rahmanyinov
eldadomiivészetének egyik legjellegzetesebb sajatossaga.

Jurij Vszevolovodics Keldis Az orosz zene torténete cimlii konyvében azt irja,
,Rahmanyinov a dekadens modernista miivészet bonyolult harméniajaval és faktarajaval
szemben a dallamossag dontd jelentosége mellett tort landzsat, mert a melodiat tekintette
az emberi érzelmek és lelki élmények leggazdagabb kifejezdeszkozének.””” Emellett

Rahmanyinovot is idézi:

A nagy zeneszerzok elsdsorban mindig a dallamossagot tartottak szem el6tt, mert ez a

zene lényege. A melodia maga a zene, minden zene alapelve, minthogy a tokéletes

melddia magaban foglalja és 1étrehozza a sajat harmonidjat.?®

27 Jurij Vszevolovodics Keldis: Az orosz zene térténete. (Budapest: Zenemiikiadé vallalat, 1958) ford.: Mann6
Sandor. 401.
B h
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Ez a kijelentés eredetileg Rahmanyinov zeneszerz6i gondolkodasara vonatkozik,
ugyanakkor  el6adémiivészetére is  maradéktalanul  alkalmazhato.  Eletének,
személyiségének és fennmaradt felvételeinek vizsgélata alapjan egyértelmiivé valik, hogy
esetében a zeneszerzOi ¢és eléadomiivészi szemlélet elvalaszthatatlan egységet alkotott.
Zongorazasanak koézéppontjaban minden esetben a dallam all: felvételein gyakorlatilag
nincs olyan iitem, amelyben ne lenne teljes bizonyossaggal érzékelhetd, mely szoélamot
tekinti elsddleges melodiai rétegnek. A tovabbi szolamokat kovetkezetesen ehhez rendeli
hozza, mindig azok funkcidjanak megfeleld szerepben.

Az orosz romantikara jellemz6, hosszu ivii, akar oldalakon keresztiil kibontakozo
dallamvonalak Rahmanyinov jatékdban mindvégig dominans pozicioban maradnak.
Amennyiben mas sz6lamok atmenetileg eldtérbe keriilnek vagy ellenpontozd szerepet
kapnak, ez akkor sem bontja meg a fodallam folytonossagat és elsddlegességét. A
dallamivek természetes iranyat kovetkezetesen leképezi dinamikai formalasaban és
idokezelésében is; a crescendo, diminuendo, rubato vagy agogikai gesztusok minden
esetben a dallam belsé mozgéasabol kovetkeznek. Ez a szemlélet szorosan Osszefligg az
eléadasmodjara korabban jellemzett nagyvonalusaggal.

Kiilondsen jellegzetes sajatossaga, hogy a dallamivek kezddhangjait rendszerint
sulyozottan inditja, fiiggetleniil azok metrikai helyzetétdl. Ez egyrészt biztositja, hogy még
a metrikailag gyenge helyre esé hangok is megfeleld tartast és jelentdséget kapjanak,
masrészt ennek kdszonhetd az a sajatos érzet, hogy a hosszu, énekld dallamvonalak
mintegy egyetlen kezdéhangbdl bontakoznak ki, és szerves folyamatként jutnak el
lezéarasukig.

Repertoarjdnak vizsgdlata szintén aldtdmasztja ezt a gondolkoddasmodot.
Rahmanyinov egész palyafutasa sordn elsésorban olyan miiveket tartott miisoran, amelyek
illeszkedtek ehhez a dallamk&zpontu, nagy ivekben gondolkodd zenei szemlélethez. Ez
nemcsak sajat kompozicidira igaz, hanem azokra a klasszikus és romantikus szerzékre is,
akiknek miiveit rendszeresen jatszotta.

Rahmanyinov eléad6i gondolkodasanak egyik legmeghatarozobb eleme a
szolamkozpontu szemlélet. Jatékaban a zenei textura soha nem homogén hangzasként
jelenik meg, hanem egymassal folyamatos kapcsolatban 4ll6, 6néllé karakterti szolamok
haldézataként. Képes tobb, pairhuzamosan mozgd szélamot egyszerre differencialtan, mégis
teljes egységben vezetni, ami kiilondsen polifonikus vagy stirli akkordikus szovetek
esetében valik szembetlinOvé. Hangzésidealja sok tekintetben a figaszerii gondolkodasra

emlékeztet: a kiilonbozo rétegek mintegy textilszertien fonodnak 6ssze eldadasaban.
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Kiilondsen jellegzetes megoldasa, hogy amikor egy kézen beliil tobb, egyenrangu
szolamot kivan megszolaltatni, a taldlkozasi pontokon nem egyszerre {iti meg a hangokat,
hanem finoman idében eltolja Oket. Ezek az eltérések nem esetlegesek, hanem
kovetkezetes szo6lamhierarchiat kdvetnek: mindig ugyanaz a szolam kertil elétérbe, mig a
masik késleltetve kapcsolodik hozzd. Az ilyen megolddsok nemcsak a szdélamok
elkiilonitését segitik eld, hanem azok folyamatos egymasba fonddasat €s mozgasat is
érzékletessé teszik.

Az akkordikus faktardkban szintén vilagosan megfigyelhetd a szélamok kozotti
hierarchikus gondolkodas. A vezetd szerepet rendszerint a szopran szolam kapja, amelyet
a basszus stabil alatdmasztasa kovet, mig a kozbiilsé hangok elsésorban harmoniai funkciot
toltenek be. Ugyanakkor Rahmanyinov eldadasmodjatol idegen a merev statikussag: a
hosszabb akkordikus szakaszokat gyakran improvizativ hatdsu belsé kiemelésekkel
szinezi, olykor egy-egy belsd szolamot vagy basszushangot emel atmenetileg a szoprannal
azonos jelentdségli pozicioba.

Ez a rendkiviil érzékeny szolamkezelés teszi lehetévé, hogy Rahmanyinov a kottakép
legfinomabb, sokszor rejtve maradd Osszefiiggéseit is hallhatova tegye. El6adasaban a
zenei textura minden rétege jelentéssel telitddik, és a hallgatd szdmdara olyan belsd
kapcsolatok is érzékelhetové valnak, amelyek pusztan a lejegyzésbdl sokszor nem
lennének egyértelmiiek.

Ez a zeneszerz6i és eldadomiivészi gondolkodasmod egyértelmiien Rahmanyinov
tanulmanyainak ¢és zenei neveltetésének kozegébdl eredeztethetd. A moszkvai és
szentpétervari iskola eldtte jar6 generdcidinak meghatarozd sajatossaga volt a
dallamk6ézpontth gondolkodas, a széles ivii énekld frazedlds, valamint a zongora
zenekarszeri kezelésének igénye. Ehhez tarsult Alekszandr Ziloti személye és a liszti
hagyomany, amely kiilonds hangstlyt fektetett a tobbszélamu zongorahangzasra, a rétegek
differencialt megszolaltatasara és a hangszer szimfonikus lehetdségeinek kiaknazésara.

Rahmanyinov eléaddsmiivészetében ezek a hatdsok nem pusztan stilaris elemekként
jelennek meg, hanem teljes gondolkoddsmodjat meghatarozo alapelvekké valnak.
Kiilondsen figyelemre méltd, hogy a mintegy huszonét évet fellelé fennmaradt felvételek
tantisdga szerint e tekintetben gyakorlatilag semmiféle 1ényegi valtozas nem figyelhetd
meg jatékaban. Bar tempokezelése, hangzasidealja vagy bizonyos interpretaciods részletei
az évek sordn arnyalddtak, a dallamvezetés elsddlegessége, a szolamok zenekarszerii

kezelése és a nagy ivli formai gondolkodas mindvégig valtozatlan maradt.
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Mindez arra utal, hogy ez a szemlélet Rahmanyinov szamara nem egyszertien tanult
eldaddi modszer volt, hanem zenei identitasanak alapvetd része. A fiatalkoraban 6t ért
orosz ¢s liszti hatdsok olyan mélyen beépiiltek miivészi gondolkodédsaba, hogy azokat sem
a 20. szazad 0j zeneszerzOi irdnyzatai, sem az eléadémiivészet késobbi valtozasai nem
tudtdk érdemben modositani.

Rahmanyinov zongorazasa minden tekintetben egy magasabb rendii zenei cél
szolgalataban all. El6addsaban a karakterek €s a zenei tartalom kivételes egyértelmiiséggel
jelennek meg, fliggetleniil attdl, hogy sajat miiveit vagy mas szerzék kompozicidit
szolaltatja meg. Az altala alkalmazott eldaddi eszk6zok — legyen szd temporol,
dinamikarol, artikulaciordl vagy hangszinrél — minden esetben a zenei jelentés ¢€s a
mogottes tartalom kozvetitését szolgaljak, nem pedig 6nallo effektusként miikodnek.

Felvételeinek elemzése alapjan vilagossa valik, hogy eldadomiivészetének egyik
legfontosabb szervezdelve a formai gondolkodas. Rahmanyinov minden altala jatszott
mirdl rendkiviil pontos formai képpel rendelkezett, amelyet hangszeres megvalositasaban
is kovetkezetesen érvényesitett. A zenei irdnyok, a kiilonbozé szerkezeti egységek
Osszekapcsoldsa vagy éppen tudatos elvalasztisa eldaddsdban mindig vilagosan
érzékelhetd. Tempokezelése, agogikaja €és dinamikai épitkezése szervesen kapcsolodik a
miivek strukturalis felépitéséhez, igy a hallgatdé szdméra a forma nem elméleti
konstrukcioként, hanem kozvetleniil atélhetd zenei folyamatként valik érzékelhet6veé.

Fontos hangsulyozni, hogy Rahmanyinov gesztusai és interpretaciés megoldasai
soha nem Oncéluak. Eldadéi szabadsaga nem a személyes virtuozitas vagy az egyéni
latvanyossag hangsulyozasat szolgalja, hanem a kompozicio belsé tartalménak minél
teljesebb feltarasat. Képes volt rendkiviil sokszinii repertoarjat ugy megszolaltatni, hogy
sajat eldadoi személyisége mindvégig jelen maradt, mégsem helyezte 6nmagat a miivek
folé.

Felvételein kiilondsen szembetlinG, hogy a zeneszerzd altal lejegyzett hangok
mogott rejld zenei jelentés, karakter és dramaturgiai funkcioé rendkiviili tisztasaggal valik
hallhatova. Rahmanyinov eléadomiivészetének egyik legnagyobb értéke éppen abban
rejlik, hogy technikai f6lénye, hangszingazdagsaga és interpretacids szabadsaga mindig a
miivek szolgélataba all. Ez a szemlélet az utdkor eléadomiivészei szamara is kiemelkedd
jelentdségli és példaértékii lehet.

Kiilon figyelmet érdemelnek Rahmanyinov rendkiviili zongoratechnikai képességei
is. A kor hangfelvételi koriilményeit figyelembe véve eldaddsainak technikai tisztasaga

szinte kivételesnek tekinthetd. A leggyorsabb, legvirtu6zabb szakaszokban is rendkiviil
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ritkdk a félreiitések; ezek csak elvétve, szinte kizarolag részletekbe mend vizsgalat soran
fedezhetdk fel. Emellett gyakorlatilag nem taldlhatok olyan technikai pontatlansagok,
amelyek a zenei folyamatot vagy a hangzas mindségét érdemben befolyasolndk: a
skalamenetek kovetkezetesen tisztdk, az ugrasok pontosak, a hangzéas pedig mindvégig
kontrollalt marad.

Pedalhasznalata szintén magas foku tudatossagot tiikkroz. Pedalozasa altaldban szinte
¢észrevétleniil simul bele a hangzésba, elsédlegesen a zenei folyamat timogatasat szolgalva.
Amikor azonban ettol a természetes, hattérben marado hasznalattél eltér, annak rendszerint
vilagos karakterbeli vagy formai jelentdsége van. A technikai értelemben vett ugrasokat
kiilonosen magabiztosan kezeli: az érkezé akkordok vagy oktavok eldtt szinte soha nem
hallhat6 eldzetes varakozés vagy Ovatossag, az ugrasok hirtelen, hatdrozott mozdulatként
valdsulnak meg. Mindez arra utal, hogy jatékabol teljes mértékben hianyzik a technikai
bizonytalansagbo6l fakado félelem.

Rahmanyinov eléaddsmodjaban egy esetleges pontatlan hang soha nem valik
hangsulyos problémava; sokkal fontosabb szdmara a gesztus, a karakter és a zenei kifejezés
folytonossaga. Ez a klaviatiran érzékelhetd rendkiviili biztonsdgérzet minden bizonnyal
kivételes alapozd képzés eredménye. Nem kétséges, hogy Nyikolaj Zverev szigoru €s
kovetkezetes pedagdgiai mddszerei alapvetd szerepet jatszottak Rahmanyinov technikai
felkésziiltségének, fizikai kontrolljanak és szinpadi magabiztossaganak kialakulasaban.

Rahmanyinov felvételein tobb alkalommal is megfigyelhetdk eltérések a lejegyzett
kottaképtdl. Ezek a modositasok azonban soha nem tekinthetdk esetlegesnek vagy
onkényesnek; minden esetben vilagos zenei ¢és kifejezésbeli szandék huzodik mogottiik.
Amikor dinamikai vagy el6adoi jelzéseken valtoztat, az egyértelmiien arra utal, hogy az
adott zenei szakasz karakterét vagy jelentését masként kivanja hangstlyozni. Az ilyen
interpretacios eltérések eldadasaban mindig kovetkezetesnek és zeneileg indokoltnak
hatnak, a modositott megoldasok pedig szervesen illeszkednek a teljes formai és
kifejezésbeli koncepcioba.

Hasonlé megfigyelés tehetd a konkrét hangmoddositasok esetében is. Rahmanyinov
ilyenkor rendszerint nem a kompozici6é alapvetd szerkezetét valtoztatja meg, hanem egy-
egy zenei gesztus vagy hangsuly jelentését arnyalja. Ezek a valtoztatasok tobbnyire csupan
né¢hany hangot vagy rovid szakaszt érintenek, €s minden esetben megérzik a mii eredeti
karakterét és stilaris logikdjat. El6adasaban ezek az eltérések nem idegen testként jelennek

meg, hanem a zeneszerzoi gondolat természetes tovabbformalasanak hatnak.
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3. Rahmanyinov zongorajatékanak elemzése

A modositasok harmadik tipusa az ismétldjelek kezeléséhez kapcsolddik.
Rahmanyinov felvételeinek jelentds részében bizonyosan szerepet jatszottak a korszak
technikai és idébeli korlatai abban, hogy bizonyos ismétléseket elhagyott. Ugyanakkor
Alfred Swan visszaemlékezései alapjan az is ismert, hogy Rahmanyinov tobb kompozicid
esetében tllzottan hosszinak vagy terjengdsnek érzett egyes formai megoldasokat.>” Ennek
fényében az ismétlések elhagyasa nem pusztan gyakorlati kényszerként értelmezhetd,
hanem bizonyos esetekben tudatos formai dontésként is, amely a zenei folyamat
koncentraltabba tételét szolgalta.

Rahmanyinov eléaddsmiivészetének egyik legmeghatarozobb sajatossdga a zenei
folyamatok irdnyanak, lejtésének, valamint csicspontjainak és mélypontjainak rendkiviil
tudatos megformaldsa. Jatékaban minden kifejezéeszk6z — a dinamika, az agogika, az
artikulacié, a hangszin és a szélamvezetés — ezt a strukturdlis gondolkodast szolgalja.
Felvételein szinte kivétel nélkiil pontosan érzékelhetd, hogy az egyes zenei folyamatok
milyen irdnybol indulnak, milyen fesziiltségi pontokon haladnak keresztiil, és hova
érkeznek meg.

A formai és dramaturgiai csicspontokat Rahmanyinov minden esetben vildgosan
kijeloli, ugyanakkor ezek megvalositisa nem sablonosan torténik. A tetOpontok
hangsulyozasa olykor erdteljes dinamikai fokozassal és szélesebb idokezeléssel valdsul
meg, mas esetekben viszont éppen az ellenkezd iranybdl kozelit: visszafogottabb dinamika,
hirtelen 0sszehuzott tempd vagy a hangzas elsotétitése révén hoz 1étre kiemelt jelentdségi
pillanatokat.

Ez a sokrétliség arra utal, hogy Rahmanyinov szdmdra a csicspont nem pusztan
hangerébeli vagy technikai kérdés volt, hanem a zenei tartalom és karakter legintenzivebb
megnyilvanulasa. A kiilonboz6 kifejezdeszkzok alkalmazasa ezért mindig az adott formai
helyzet és zenei jelentés fliggvényében torténik, ami eldadéasainak rendkiviili gazdagsagat
¢s dramaturgiai erejét eredményezi.

Kutatdsom soran Rahmanyinov eléadémiivészetének tobb, részben egymasnak
ellentmond6 értelmezésével taldlkoztam. Egyes megkdzelitések szerint ¢ az utolsd nagy
romantikus zongorista, aki a kottaképet nem modern értelemben vett objektivitassal kezeli,
hanem improvizativ szabadsaggal formalja a zenei anyagot. Mas szakirodalmak és kortarsi

visszaemlékezések ezzel szemben kifejezetten modern szemléletii miivészként irjak le, aki

29 Alfred Julius Swan, Katherine Swan: ,,Rachmaninoff: Personal Reminiscences — Part I”. The Musical
Quarterly, (1944/1) Vol. 30 No. 1, 8.
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a 20. szazadi hangszeres eldadomiivészet egyik uttdrdje volt, és rendkiviili pontossaggal
kovette a zeneszerzdi utasitasokat.

A fennmaradt felvételek és elemzések alapjan ugy tlinik, hogy e két megkdzelités
valdjaban nem zarja ki egymast. Rahmanyinov eldadémiivészetének egyik legfontosabb
sajatossaga éppen az a komplexitas, amely lehetévé teszi e latszolag ellentétes tendenciak
egyidejli jelenlétét. Szamara minden esetben a zenei mondanivalo elsddlegessége volt
meghataroz6. Azokban a miivekben vagy szakaszokban, ahol a kompozici6 karaktere és
jelentése szamara egyértelmil, szigortian ragaszkodik a lejegyzett instrukcidokhoz és a
formai aranyokhoz.

Ugyanakkor Rahmanyinov szemléletében a zene nem mechanikusan reprodukalhato,
egzakt rendszerként jelenik meg. Azokon a pontokon, ahol a zenei tartalom interpretacios
szabadsagot enged meg, eldadoi dontéseivel aktivan formalja a részleteket: mddosithat
hangsulyokat, idokezelést, artikulaciot vagy akar bizonyos hangokat is. Ezek a
valtoztatasok azonban soha nem Oncéluak, és nem iranyulnak a szerzéi szandék
feliilirasara. Eppen ellenkezéleg: minden esetben a zenei jelentés erételjesebb kozvetitését
szolgaljak.

Rahmanyinov miuivészetében ezért egyszerre van jelen a 19. szazadi romantikus
el6adoi szabadsag ¢és a 20. szazadi formai tudatossdg, strukturdlis pontossag.
El6adomiivészete a mult hagyomanyainak tovabbélése, ugyanakkor egy modern
interpretacios szemlélet el6képe is. Talan éppen ez a kettdsség teszi 6t a zongoramiivészet

torténetének egyik legkiilonlegesebb €s legnehezebben besorolhaté alakjava.
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